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ولكن ه ا الناقد الخفي يكون معنيا بنص الشاعر ال ي يسكنه فقط.. فبباذا طببور الشبباعر 

ادواته النقدية ووس  من افاقه في علم النقد والتلليل والرصد والمقارنة والاستكشاف فان 

 ويعلن عن نفسه. عرف الشا ه الخفي سوف يخرج من معطناقد

وسيكون ه ا الناقد أقرب الى تحسس الابداع في العملية الادبية لأنه خرج من موقدها 

فهو اعرف بلرارتها كما انه جاء من منابعهببا فهببو أقببدر عببل معرفببة مكامنهببا ومسببالكها 

 الخفية..

يه ف الضوء لكثيفة حت  أصل الى نقطةهك ا انا يدعوني النص الادبي فأسير تحت ظلاله ا

رأي يقوله قببد يسببميه البببعض نقببداً او بلثبباً او دراسببة او   فأعلن عن نفسبي متلقيّاً لديه

انطباعاً او قراءة ولكنه عندي هو نص عل نص هو بلث عن ضوء الظل في الببنص. اننببي 

 ة بالصفاء...!ابلث عن لحظة الصفاء الخالصة في أفق النص فأكون عندها تحت سماء ملبّد
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  شهادة من الداخل 

 

و تسجيل وقائ  واعطبباء أو مسلاً تاريخياً لجيل الثمانينات أه ه ليست بيلوغرافيا  

الاسماء التي شاركت في تشكيل المشهد الشعري الثمانيني في العرا  من خلال رسببم 

ة، بببل هببي نقببل الهببواجس المكبوتببة يبب نالزم  خارطة الحركة الشعرية لتلببك المرحلببة

والاشارة الى التفاعلات الداخلية للقصببيدة الثمانينيببة مببن قلببب الحببدث الشببعري 

قلببب المشببهد الحببدثي او الزمنببي العببا  وصببولاً الى خلاصببة   المتواشج والمنبثق من

 خطابه الشعري. سيستأالقصيدة او خلاصة الجيل عبر ارهاصات 

عراء البب ين يمتببد يطلق عل مجموعببة مببن الشبب   يالشعرذا كان مصطلح الجيل  إف

انبثا  خطاذم الشعري من بداية عقد زمني حت  نهايته التلاقاً بجيببل شببعري اخببر 

ن جيببل الثمانينببات الشببعري في إه من بداية عقد زمني قاد  وهكبب ا.. فبب ينبثق خطاب

نات ينالثماسنوات  -العرا  هو الجيل الوحيد ال ي لم يستوعب خطابه الاناء الزمني 

وساح خطابه الى عقد اخر هو عقد التسعينات وذلك لأن الانبباء الزمنببي للجيببل   -

دخانهببا عببل امتببداد العقببد   شبرانتبشظايا الحرب التي جايلته و  سبرالثمانيني قد انك

 سبببيالثمانيني تقريباً فصادرت التسمية الجيلية زمنياً وجلست ه ه الحببرب عببل كر

ري، واسببتلبت لببس عليببه جيببل الثمانينببات الشببعي ل ان  الزمن ال ي كان من المؤم

ال ي يقول من خلاله صوته الشببعري   سبيمنصته الخطابية او منبره الاعلامي والنف

ليسببت   -اخرى    -. فلم يعد امامه خيار سوى ان يقول كلمته عل منصة  الخاص به.

 منصة جيل وانما هي منصة حرب فرضها عليه زمن اخر.
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اهن الاول هو الاتاه ب الشعري الثمانيني بات اط الخوهك ا ضغطت الحرب عل

ا الى  الى انتمائها أكثر من اشارتهشبيرالفني في القصيدة التي لبست الخاكي وعليها ان ت

وعها الفني البلت الخالص لان الشبباعر الثمانينببي دخببل الى شبرفنها ل لك تاجل م

ابببة الحببرب وتحببت مببن بو  ساحة التسمية الجيلية او دخل الى بداية عقببده الشببعري

غبارها.. الحرب التي تريد من خطبباب الشببعر ان يكببون ذا نبببرة ياسببة وتحببريض 

التاريخية بما يعزز الموقف الوطني للشبباعر  ة وانعطافاتهاسبيواندماج م  معطياتها النف

الثمانيني ال ي هو بعمر الجندية بالتاكيد في تلك المرحلببة.. أي ان الحببرب تريببد مببن 

جندياً شاعراً لا شاعراً جندياً، من هنا كببان صببعباً عليببه ان يتامببل يكون    الشاعر ان

ا  فمؤجببل تحببت  تأمببلالتربته من الداخل أكثر مما كببان عليببه ان يعيشببها أولاً.. امببّ

الغبار.. أي ان تؤجل اغلب الطروحات الفنية للقصيدة الثمانينية مقابل الطروحببات 

 فعه انتماؤه اليها..ل ي يدالاخرى التي يريدها الموقف من الشاعر ا

وقد ضعفت وشائج التفاعل الثقافي م  حركببة وتطببور الشببعر والنقببد والفنببون 

ن افق الرؤيا الشعرية وتغني التجربة عمقبباً الادبية والابداعية الاخرى التي توس  م

وفناً م  الشاعر ال ي وض  خطواته الاولى عل عتبات زمنه الجيلي فانهارت جسببور 

والمعرفية التي تاخ  بيد الموهبة وترتف  ذا عل سلم الفن الشعري رائية  الموجهات الق

 لقببول الشببعر مببن  المستمد فعاليته وحيوته من الطب  والالها  او الاستعداد الفطري

ناحية، ومن الصقل المكتسب ذظببم التجببارب الشببعرية الاخببرى والتفاعببل معهببا 

الموضببوعي للطببب   لمعببادلوبلببورة الببوعي بالثقافببة السبباندة للموهبببة لتلقببق ا

والاكتساب ضمن التجربة ال اتية الشاعر.. فانقطعت اغلب الحبال التي تربط الطب  

نه لم يحافظ عببل صببفاء البئببر إد عن الاكتساب فالمبعبالاكتساب، وحت  الطب  نفسه  

التي ينهل منها الشاعر، بسبب غبار الزمن.. أي ان هبب ا الغبببار لم يقببف حببائلًا بببن 

ومباهجها المعرفية فلسب بل يكاد يزاحم ه ه البب ات عببل بريقهببا شعرية  ال ات ال

يهببا مت بوعالداخلي، بريق الماس الشعري ل الك فان ه ه البب ات الشببعرية اعتصبب 
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الداخلي المعمق بالتجربة الحياتية الصعبة اكثر من تطلعها الى المعرفة الادبيببة المليطببة 

نينيببة تربببة وعببي امببر في العقببل الثما بالتجربة الشببعرية ال اتيببة.. أي ان التجربببة

الشعري.. تربة تاجيل فني لكنه تاجيل اكتنازي يبلث عن فسلة صافية من الزمن 

من خارج التجربة أي ان فنون الشعر عند الشاعر الثمانيني مببن واطلالة عل العالم..  

ة الفنيبب  انزياح وبلاغة وتكثيف ومفارقة وبناء كانت مظاهر حياتية لم تستكمل ادواتها

اللائقة ذا بعد. ل لك كان الشاعر الثمانيني يعيش الشببعر و لا يكتبببه يصببن  الشببعر 

ل الفني للقصيدة.. كانت البب ات ويركنه بعيدا في اعما  النفس فيكرس حالة التاجي

الشبباغل،   سبببيالشعرية تنمي خميرتها الفنية وتحافظ عليها من الضغط الخارجي النف

ة ن ان يقولهببا الغبببار والشببظايا، ولكببن الرؤيبب عرية مبب وكانت تخش  عل لغتهببا الشبب 

الشعرية كانت تتاصل وتنتظم وتتعمق داخل منبباب  البب ات الصببافية المراهنببة عببل 

ل المدفون في تراب الغيب. لقد كببان التاجيببل نفسببه كنببزاً تعببول عليببه الزمن المؤج

  لحظببةال ات الشعرية وتخاف من ان تسلبها الحرب ه ا الكنز الخفببي فببلا يصببل الى

 الانفجار الشعري الموعود..

لم يكن هناك مكان لدفن ه ا الكنز سوى ال ات نفسها التي تعبباني مببن هشاشببة 

الثانية.. ضفة القول الشعري، اذ ليس هنبباك سببوى   البقاء وقلق الوصول الى الضفة

 محملببة  تعبببر  ان  -  الجيببل  –ف! وكببان عببل هبب ه البب ات  سبببيمعبر واحد هو حد ال

 ولببو  العبببور  مببن  بببد  لا  كان..  الخسائر  باعل  ولو  والجديدة  يلةالثق  ةالشعري  بالتجرية

 ..!شعريا جرى عما ليخبر ابر يعبر ان لابد  كان جيل، برب  او جيل بنصف

 شبببرع  –وحن انجل الغبار وعبر الجيل او بقايبباه بعببد ان انتهبب  الببزمن الجببيلي  

عويض وحر  د من توحلت لحظة الانفجار الشعري ولم  الماس، كان لا ب -سنوات 

ى المتمثلة بقصيدة التفعيلة اسطورة المراحل الزمنية.. فكان ان احرقت المرحلة الكبر

في حرارة الانفجار الشعري لجيل الثمانينات ففي حن كانت قصببيدة التفعيلببة تنمببو 

ة الاخرى السببابقة وخاصببة خببارج العببرا  وتتطور وتتكرس عند الاجيال الشعري
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 -قصببيدة النثببر    -وعه الاكثر اثارة وادهاشبباً  شبررا  مفي العطرح جيل الثمانينيات  

القصيدة المخمرة في الداخل صوراً ومفارقات وانزياحات واحداثا وأزمنة مهشمة.. 

.. بل وكل ه ه كانت لا تحتاج الى الطبول والايقاعات والمارشات الشعرية التقليدية

مكتوباً ومقولا، وكببان شعراً كانت تستدعي اللغة المكبوتة لتجعل من الشعر المعاش 

اً وادباء وشببعراء مببن الاجيببال الاخببرى الوسط الادبي المليط بجيل الثمانينات نقاد

شببعرا يقولببه بلغتببه التببي عبببر ذببا.. لغببة الغبببار   -الثمانيني    -ينتظر من ه ا الجيل  

ت الاذان الادبية كلها تصغي لما يريد ان يقولببه هبب ا الجيببل والتاجيل والفقدان.. كان

قنعببة لغويببة ر دمه وزمنه.. كان وج  الجيل شعرياً لا يحتاج الى تزويق لفظي واالمهدو

قية ترفعه الى سببطح المشببهد الشببعري فكببان مشببهده الشببعري يببنم سبياو خدع مو

ورة احببرا  ضبببرلمعانببه    سبببربوضوحه وقساوته عن مزايا المبباس المببدفون البب ي ف

الفضفاضببة وان كانببت   وصببفيةلالمرحلة الكبرى، مرحلة الب خ اللغببوي والثيبباب ا

يدة النثر الثمانينية بفضببائها الغنببي تسبح في فضائها الفني في الشعر.. لقد جاءت قص

الخاص المنبثق من روح الشعر المعاش اولاً والمكتوب ثانيا.. ل لك رفضت الوصببايا 

الاغببتراب البب اك.. كانببت ذات الجيببل  سبببيتببة عببل كراعل الشعر والتلم ة الباه

ة النمطية، ولكنه ن ان يغترب عنها او يسلم قيادها الى الابوة الشعريمأعمق    الشعرية

لم يعان من عقدة العقو  الشعري بل كان احساس الثمانيببن واثقبباً بببانهم   -الجيل    -

 ابناء بررة للشعر فقط لا للشعراء.

 (*)ح السلم واقاموا مهرجاناسبرمنصتهم رفعوها عل موحن اعادت لهم الحرب  

 الشعر العراقي الحديث... انه ملتق  الشببعر الثمانينببي نعطف تاريخي فيمثابة  مكان ب

... ه ا الحدث الشعري والثقافي الها  1992ال ي اقامه منتدى الادباء الشباب عا   

 «المببؤامرة»كانببت هبب ه  ال ي عده البعض مؤامرة عل الشعر العراقي.. وفي الواقبب   

 
المهرجان جرى تنظيمه بمبادرة شجاعة من خالد مطلك وبمعارضة شديدة مببن وزارة الثقافببة ولكببن   *

الببد مطلببك خ  ه ديونا لفند  بغداد ضبباعت بببنصامت من ييد سعيد.. وبقيت تكاليف اقامت  بتأييد

 والمنتدى ال ي جرى حله فيما بعد حيث رفضت الوزارة التسديد للفند ...
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، كان لا بد «خالد مطلك»عر  ا الشاهونف   «عبد الزهرة زكي»التي خطط لها الشاعر  

فكان ه ا المؤتمر الشببعري  انقلاب عل السلطة الشعرية السائدة ان اك  لأحداثمنها  

عنببد هبب ا  للجهود الخفية الناشطة في كواليس القصيدة العراقية. ولنقف قليلاً   تتوياً 

دة النثر عل يته قصقفقد كان اشبه بالييان الثوري ال ي ال  المهرجان ال ي استمر اياماً 

مسام  الشعر العراقي وبالحقيقة عل مسام  الدولة العراقيببة فقصببيدة النثببر تحمببل 

ي بضمن تمردها العا  تمردهببا السبياسبببي لأنهببا لا تسبببير ضببمن الخببط التلريضبب 

ها الحرب انها قصيدة حرب بطريقة اخرى طريقببة الكببلا  والحماسبي ال ي تريده من

ة مواجهة م  الحرب لا طريقة سبببير في ركاذببا مببن قا طريعن آلا  الحرب وافرازاته

نثببر فكببان ذلببك المهرجببان يشببكل تحببدياً هنا كانت الدولة تتلسس مببن قصببيدة ال

 برشبب لتوجهات الدولة الاعلامية فالمببديح والتلمببيس لا يليببق بقصببيدة مدفونببة ع

نينببي عي الى ذلك المهرجان اغلب شعراء الجيببل الثماسنوات في تراب الغيب. وقد د  

عي كل نقاد العرا  وادبائه قبل بدء الهجرة الثقافية الى خببارج ن داخل العرا  كما د  م

س وغيرهم بببل كببرّ   «حاتم الصكر»و  «فاضل ثامر»و  «ياسبن النصير»العرا  منهم  

بل دعي للمهرجان شعراء مغايرون من الجيل اللاحق   «عودةناظم  »مثل    جدداً   نقاداً 

هببي  «الثمانيببن »خلاصببة المببؤتمر ان قصببيدة    وكانببت  التسعيني بجلسة خاصة لهم..

قصيدة النثر رغم ان هناك قصائد اشتركت في المهرجببان مببن قصببائد التفعيلببة التببي 

نببت انببا بدت كانها صوت نشاز في سببمفونية قصببيدة النثببر الجديببدة في العببرا  وك

ة و يبب مرة بثقل قصببيدة النثببر وقببدرتها المنبر  لأول  «تفعيلة اصطد »المشترك بقصيدة  

في كتابتها وان عببلي   بتأخري  فها فروسبية الكلمة من قصيدة التفعيلة واحسستطخ

ان التلق ذ ا الركب الشعري الجديد فزحفت الى قصيدة النثببر بببديوان كتبتببه عببا  

 1999بجببائزة الشببارقة للابببداع العببربي عببا     فبباز  «اماكن فارغببة»عنوانه    1993

لم اتب من كتابببة   -بالطب     -ولكني    !«رة  مالمؤا»  -لى ذلك المهرجان  إوالفضل يعود  

 .العمودية!قصيدة التفعيلة ولا حت  
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بعببد منببه أولم يقف نجاح قصيدة النثر عند حد ذلك المهرجان التاريخي بببل امتببد 

 «المشببهد الشببعري الثمانينببي في العببرا »ليتوج باصدار كتبباب شببعري هببو كتبباب  

فقببد   -ليس كلهم بالطب     -  لعرا االمتضمن قصائد لشعراء قصيدة النثر الجديدة في  

والصببادر عببن  «الشببعر العراقببي المشببهد الجديببد في»ب  ضمن ه ا الكتاب المعنون ببب 

 «حكمية الجببرار»ومعونة    «من ر عبد الحر»بجهود    1992بغداد    -منشورات الامد  

.. وذ ا حققت قصيدة النثر الجديدة في العرا  «عبد الزهرة زكي»بوبمقدمة قصيرة ل

 .المؤتمر والكتاب - وجاً دمز نصراً 

.. متبباخر بسبببب الببزمن ومتقدماً فنيبباً فكان خطاب الجيل الشعري متاخراً زمنياً  

او فترتببه الجيليببة التببي كببان مببن   -عمببره    -قت الحرب منصببته  سبرالمهدور حيث  

بسبببب الببزمن المهببدور  فنيبباً  المفترض تاريخيا ان ي ي  فيها خطابه الشعري، ومتقدماً 

جربة باتبباه التكثيببف والتعببويض والتمببرد ا الهدر يدف  الت سه ذافكان احس  يضاً أ

كبببر نقبباد العببرا  أويهيء لللظببة الانفجببار الشببعري البب ي جبب ب    لورها فنياً ويب

ت شبببروب  بمشاركة فعلية جادة وعميقة سبرت اغوار التجربة واضبباءت لهببا نقببدياً 

لمبباء ايصببف     بولادة جيل شعري مفقود او جيل غريق في نهر الببزمن خببرج قبببل ان

 بالجيببل وقرعببت شبيرفاعطت تلك الدراسات والبلوث النقدية صفة التب  !عليه...

مببا حصببل في الشببعر العراقببي وانعطافبباً جوهريبباً في   ئاً شبببين  أالاجراس النقدية ببب 

.. عببل الببرغم مببن ان النقببد وجدتهالقصيدة يستدعي الانتباه والتعامل معه بجديته 

الجديدة مثل كتابات الاسببتاذ  ن قصيدة النثرة مكثير جالعراقي كان قد تعامل م  نماذ

ولكببن كانببت لحظببة الانفجببار   -«تخطيطببات بقلببم الرصبباص»  -  «حاتم الصببكر»

والتتويج هي المنعطف ال ي حدد مسار ه ه القصيدة وموقعها الرئاسبي الجديد بعد 

 يشبببه  دذ ا الحجم بطببرح جديبب   نجاح انقلاذا.. فلاول مرة تعتلي قصيدة النثر منبراً 

عل الموسبيق  الداخلية او الوهميببة في القصببيدة.. او معتمببدة عببل نشاد معتمدة  الا

سببنوات..   شبببرايقاع الفكرة او ايقاع الجرأة او من ايقاع الفقدان المنبعث من غبار ع

لى المشهد الشعري العراقي باصدار مجامي  شعرية عببن إثم استمر تدفق قصيدة النثر  
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اليببد »  «عبد الزهرة زكببي»ديوان الشاعر  كان من اولها  ا   العر  طريق اتحاد الادباء في

للشبباعر  «تبباريا الاسبب »عن دار الشببؤون الثقافيببة وديببوان   1993عا     «تكتشف

قلادة » -عن منشورات اتحاد ادباء العرا  ثم ديوان  1994عا   «طالب عبد العزيز»

تركببي   مدمح»بلبب   « االسائر مببن الايبب »وديوان    «من ر عبد الحر»للشاعر    -  «الاخطاء

 .... وغيرها«وسا  هاشم»بل «سهول في قفص» وديوان «النصار

دواوين شعراء الثمانينات في عقببد التسببعينات   -او كل    -وهك ا صدرت اغلب  

او بعد منتصف التسعينات للغالبية العظم  منها لكن بلضور فني ملفت رغم تاخر 

المرحلببة تلببك    راراسببتق  بصدورها، مقارنة بدواوين شعراء جيل السبببعينات بسببب

بللقاتببه المتوالببدة   وهدوء الزمن فكان المشهد الشببعري لجيببل السبببعينات مسببتمراً 

والمتصلة عبر عقدهم الزمني من اوله حت  اخره واندماجه م  مرحلة الثمانينات وما 

 -بونه  شبببربببل كببانوا ي  بعدها.. فلم يكونوا يخمرون الشعر او يعتقونه في دواخلهببم

الشببعري وكتبببوه بكامببل تبباثيرهم   عاشببوا شببباذمنهم  أي  . أول.أب  لاً وأ  -ي يعونه  

 ..اً سبيوعمقهم الفني وشمولية الرؤية التي تتطلبها التجربة الشعرية المستقرة نف

حينهببا.. او لم   عل عكس الثمانينن ال ين عاشوا شببعرهم الشبببابي ولم يكتبببوه في

 ..ولىالا ةييوصلوه بلرارة التجربة وتكويناتها الفنية والبنائ

اما مقارنة بجيل التسعينات ال ي بدا نشاطه الشعري وبواكير ظهوره عل سبباحة 

عطببوا الفرصببة للثمانينببن اصببلاب الببزمن أالادب من  اواسط التسعينات و كانهم  

المهدور وقد وجد التسعينيون قاعة الزمن مفتوحة والمنصة مهياة فكانت المهرجانات 

لى إمببنهم    ال ي اوصل كثيراً   «راء الشبابلشعز لتمو»  نوالمؤتمرات كثيرة منها مهرجا

ال ي لم يشارك فيه شاعر ثمانيني في الثمانينات الا ما   «المربد الشعري الكبير»مهرجان  

ضببد   -عل مصراعيها وخاصة في سلسببلة    شبرثم انفتلت لهم ابواب الن  !رحم ربي

ان   يماسببب  ة ولاياو عن طريق الاستنساخ او الطببب  عببل النفقببة الشخصبب   -الحصار  

 الرقيب في التسعينات لم يكن رقيباً فنياً كما كان...



 
   

16   
   

 

فقببد اسببتمر في امتببداده الشببعري سببواء في قصببيدة النثببر   ،اما جيببل الثمانينببات

التي كتبها بعضهم او  يضاً أ «التفعيلة الجديدة»او قصيدة   «وعه الشعري الاكبرشبرم»

ة الابببوة عببل سببلطن  خببارج  مفي القصيدة العموديببة الجديببدة التببي كتبهببا بعضببه

 الكلاسبيكية كعادتهم..

ني أء وهببو شبببيياً قد يراه البعض غريباً بعببض الأر واقول هنا اريد ان اقف قليلاً 

عل  «النثر الثمانينية»تاثرت بقوة بقصيدة    «العمود الجديدة في العرا »رى ان قصيدة  أ

او حت  مجانية  شديدثف الكمستوى الدلالة طبعاً وفنون الشعر الجديدة الانزياح والت

وذلببك لانببه مببن   -..  «قصيدة النثر»  -في كتاذا    «سوزان برنارد»التعبير كما تسميها  

غير اللائق شعرياً ان يكتب شاعر انصهر في التجربة الثمانينية ومعطياتها الابداعية اذا 

. .ان يكتبها عل طريقة الرصافي او حت  الجببواهري  -قصيدة عمودية  اراد ان يكتب  

يغرف من الجدول الشعري الثمانيني الجديد ويضيف اليه موسبببيق  الشببعر   ه انعلي

.. بببل ان القصببيدة العموديببة التسببعينية قليدية والا فهو سلفي شكلًا ومضببموناً الت

ها قد خرجت من رحم قصيدة راأالجديدة التي كتبها بعض الشعراء الشباب بامتياز  

! وه ه مفارقة يصعب هظمهببا !لعموديعر اة الشلالنثر الجديدة لا كما تبدو انها سلي

 تاريخيا..

فهي عل مسببتوى الشببكل تمببردت   «النثر الثمانينية»عل اية حال نعود الى قصيدة  

جل ابتكببار أعل الشكل السائد قصيدة التفعيلة كما هو معروف ولكنها جاهدت من 

ن ولكبب   منه..  شكلها البديل حت  لا تق  في فوضى شكلية او نفق لا شكلي لا خروج

ماذا نقصد بالشكل الشعري اليس هو ما يتيله الايقاع او يصنعه ويقدمه عل بسببا  

وهو بالحقيقة ايقاع نفسبببي وخببط بيبباني يتلببرك عليببه   -التفعيلة    -ائد  قاع السالاي

البببوح الشببعري المتناسببق مبب    القول الشعري وفضاء موسبيقي بنبعث مببن اعببما 

قي لقصببيدة النثببر سبيهناك خط بياني موهل    نسال  نالحركة الوزنية للقصيدة.. والآ

اقها سبببيدات ضببمن  هل هناك ايقاع بديل..؟ هل هنبباك تناسببق وتنبباغم بببن المفببر
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وترتيبها في فضاء النص او الورقة..؟ هل ثمة شفي  او مسوغ لخروجها عببن السببكة 

 ةن تيببب عببل هبب ه الاسببئلأالايقاعية الدهرية..؟ كان عل قصيدة النثببر الجديببدة  

وعل ه ه الملاكمة الاصولية النصية وضمن ه ا التناحر السؤالي كان عببل   ةسبيالقا

البسا  من الاخر وكان الميدان الشعري لا يتلمل او يتس   احد الشكلن ان يسلب

لا تتلمببل سببوى   لأكثر من شكل فقمة الزمن الشعري صارت مدببة وضيقة جببداً 

ر.. كببان الجببواب عببل هبب ه لغبببالاء اجشعلة شعرية واحدة هك ا بدا المشهد بعد ان

ش.. كان هنبباك رية.. في البدء لم تكن هناك فرصة للتعايالاسئلة نصاً مشلوناً بالشع

عبد »هو  ماً ضبرشكلان شعريان طارد ومطرود وه ا ربما ما دعا شاعر قصيدة نثر ا

 «ن قصيدة النثر تحولت من قوة مطببرودة الى قببوة طبباردة..إ»ن يقول  أ  «الزهرة زكي

قوة الطرد لنكمل الاجابة عل الاسئلة الماثلة.. مببن يسببتطي    ان نفتش علنا  ليع  ذنا

جيالاً شعرية متلصنة بسلر الايقاع وهالة الزمن.. هببل تسببتطي  أان يطرد جبلًا او  

 !؟فوضى شكلية ان تفعل ذلك

الاجابة تكمن في الانموذج ذي اللغة الشببعرية المسبببوكة بعنايببة وبتفعيببل فنببون 

ك ضمن أن الشعر ليس شكلًا ولكنه يأصيدة الجديدة  قول لنا القلت  رىخالاة  الشعري

اء تاك بلا شكل كالريح والظل والماء.. شبيشكل او وعاء يحمله وان كانت بعض الا

هبب ا الوصببف يليببق بقصببيدة   «بة وقفببن بببلا اواني..شبركأ»  «المتنبي»قول    هنا اذكر

 النثر..

عن الشكل الخفي او     قليلاً نداف.. لمهلاً   نكاب لا وعاء له ولشبرفقصيدة النثر  

الوهمي لقصيدة النثر ان الخيط الشعري الخفي داخل قصيدة النثر هو شكلها أي هو 

وبريقها.. فلا تبلث عن  - «ميلارميه»كما يقول  -اب الكلمات سبرفنها المتكون من 

ا انهها  لكششكل لقصيدة النثر بل ابلث عن الشعر فيها ففي الشعر يكمن او يختفي  

مببن   ئاً شبببيت  سبببرشكل الاناء ال ي توض  فيه وهي ذبب ا الوصببف خالماء تاخ   ك

ت سبببرالايقبباع التفعببيلي كببما خ جماليات القصيدة المزمنة كالغنائية التي يتيلها غالباً 
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وق  الخط  الموسبيقية ضمن المارش الشعري ال ي يحققه السبير في جوقة شببعرية.. 

الفني وه ا هو الاهم جعلها مستعدة لهبب ه   حت لي ولدلاوالا باس ان همها الانساني  

انات الشكلية عل اهميتها.. واستعدادها ه ا لمواجهة رياح الشعر دون دروع سبرالخ

ردة.. انها قدرتها عل الركض في عببراء الاشببكال شكلية هو ال ي جعل منها قوة طا

 ..خرى.غة ال وليس لديها سوى كلمات ذات قوة كامنة تمكن اللغة من ان تلد

لقد ترسبت الحرب في اعما  ال ات والقصيدة والزمن كمعط  دلالي يبلث عن 

شكله الفني الجديد.. عن حبل متن يحمل دلاء الشعر خارج البئر.. بئر في صببلراء 

من.. ه ا الترسب النفسبي والدلالي والفني اغراني وج بني ان اكتب عببن كثببير الز

ترسبات الحرب في »  -دراسة بعنوان  ري  الشعنات  نيمن التجارب الشعرية لجيل الثما

مقببالات متسلسببلة تناولببت فيهببا تببارب ضببمن قصببائد -«الشعر العراقي الجديد

رعببد »و ،«جمال جاسم امن »و ،«طالب عبد العزيز»و ،«من ر عبد الحر»لشعراء مثل  

ماجببد »و  ،«ششبببيعببلاوي كبباظم ك»و  ،«علي الفببواز»و  «مل الجبوريأ»و  ،«فاضل

 ،«ريبباض الغريببب»و ،«كببريم شببغيدل»و  ،«علي حبش»و  ،«رجبا  سها »و،  «الحسن

 ..... وغيرهم«زيد الشهيد»و

ولكني حن استقصيت ه ه الموضوعة في الشببعر العراقببي الجديببد ولا سبببيما في 

 التسعينات وما بعده وجدت انها ظبباهرة شببعرية وعقببدة ادبيببة مضببيئة شببعرياً عقد  

قفة موجزة لكنها بالتاكيببد نت وو كات  لح حري بنا ان نقف عندها  وضاغطة نفسبياً 

وير والتوس  والانتقاء واعطاء النصوص المختببارة اسببتلقاقها مببن النقببد قابلة للتط

عببن  لم ذبب ه الموضببوعة الاثببيرة.. بعيببداً ي والتلليل والتاثير لننهض ذا لاحقا كتاباً 

 «تراظهتم»او    «تليات»او    «مؤثرات الحرب»و  أ  «ادب الحرب»التسميات المعروفة  

ل هي ادب ما بعد الحرب، حن تصبح الحببرب جرحبباً شببعرياً في قلببب ها.. باوغير

 الانسان الشاعر ينزف بالقصائد او تنزف القصائد به حت  اخر عمره..

ب الماضي مببن بببن اصبباب  الشببعر، سبراكرة بمثقب الفقدان فيتوحن تنثقب ال 
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عر حتبب  ه بالشبب لاءامبب   اولنلبب   ضبببروحن يبدو المستقبل قنديل يأس فنتشبث بالحا

، وذلببك حببن نصببطاد الللظببة يسبيح عل الماضي والمستقبل فيصببير تاريخبباً كبباملاً 

 الراهنة بشباك الشعر..

ل منببه تاريخبباً لى فضاء القصيدة  إحن نستدرج الزمن   عببل مقبباس  شببعرياً  لنفصببّ

 حلامنا..أمآسبينا و

 نببماوا  لسبببولم تكن الحرب تتمظهر في النصوص بشببكلها الصرببيح اللفظببي ف

 ءات قريبة او بعيدة يمكن مد حبل التلليل القرائي والنقدي اليها..بايحا

فلو اطلعنا عل بعض عناوين المجامي  الشعرية التي صدرت في فترة التسببعينات 

ذا توغلنببا في نصوصببها واسببتقرأنا إوما بعدها لوجدنا ه ه الايحاءات ماثلة فكيببف  

 اعماقها وافاقها الفنية والدلالية..

لا احببد بانتظببار احببد، سببنوات بببلا »ي  شببعرية..  ال عناوين مجامسبيل المث  لفع

الببوان »، «ثمارهببا المعبباي»، «ء واقفشبيالركض وراء »، «تاريا الاس »،  «سبب

خاتمببة »،  «جنببائز معلقببة»،  «قببرابن »،  «خيببول مشاكسببة»،  «غروب بببابلي»،  «باسلة

الحببرب او   تبببت بعببدي كالتين  وغيرها كثير من الدواو  «اماكن فارغة..»،  «الحضور

فيها ليس كعنونة موحية فلسب بببل كمواضببي    الحروب ولكن ظلال الحرب بادية

 .دلالية وفنية متعددة وثيمات متكررة ومتلبسة صيغاً 

 بايحاتها الدلالية القريبة او البعيدة الى ثيمة الحرب شبيراما عناوين القصائد التي ت

 فهي بالطب  اكثر منها بكثير..

عرية سنجد في كثير منها موحيببات داخل تربة النصوص الشالقرائي  يب  تنقال  وفي

او نتائج عل شكل همو  ومآس وفقدانات ويأس   ،او مسببات  ،الى موضوعة الحرب

ن مآل النص سببه موضببوعة الحببرب وان كببان بعيببداً أنجد    حياناً أوى.. او  و لاجد

 ظاهرياً عن ملفوظاتها النصية.....
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 الجديد عرقيعر ال الشفيترسبات الحرب 

 

 قراءة في قصائد من جيل الثمانينيات

 مدخل الى الدراسة

 

 الشعر في زمن اللاسلم

لثقافة العراقية وفي مآلاتها الاخيرة تبلث عن نواف  لتلقيق ثقلها النوعي وذاتها ا

التاريخية واستمرار حضورها الابداعي في المشهد العراقي العا ، وه ه النواف  تكون 

م  نفسها قي الداخل عبببر توحببدها او تماسببكها في خطاذببا الثقببافي   الأولهن  اات ب

عنببد   المشتركة، والاتاه الاخر هو فضاؤها الخببارجي سببواءً ضمن ارضيتها الوطنية  

ادبائنا ومثقفينا في الخارج او خطابنببا الثقببافي المشببترك معهببم، أي الخطبباب الثقببافي 

ثقافة ورصانة ذاتهببا تتجسببد الوحد  وع توضم  الداخلي والخارجي الموحد.. وارى ان

ن إي او تبعيتها له.. بل  في مستويات عدة من اهمها عد  ذوبانها في الخطاب السبياسب

ن التاريا في الاديب هو ال ي يصن  فتله التاريخي المتقد  عل الخطابات الاخرى لأ

  مببنلكثببيره  وز.. وان فتح المثقببف العراقببي يكمببن في تبباالنهاية يكون نصاً مكتوباً 

ن يعلو عل كثببير مببن أوطنية ولعوائق التي تحد من وحدته الثقافية وبالتالي وحدته الا

لماضويات والقناعات والاراء المسبببقة وان يسببتم  الى الاخببر ويعببل مببن الثقافببة ا

لى منصة المصالحة والتسامح وجعل مصللة العرا  هببو إالمجس الاول ال ي يرتقي  

 خطابه الثقافي..و سعيهم  لسالاالهدف الاول والغاية 

مببا   هببمأومن باب حوار الحضارات والتواصل م  ركب الانسانية المشببترك وفي  

 يمثلها وهو الادب بافاقه الواسعة..

سنلاول هنا ان نقف عند فضاء حدث ثقافي مهم اقامته رابطة القلببم الدوليببة في 
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ره رأ شببعان نستقأو 2006 مؤتمرها الاخير الثاني والسبعن وال ي اقيم في برلن عا 

ئنا لى فضبباإوننتقببل مببن هبب ا الفضبباء العببا     «الكتابة في زمن اللاسببلم»الاثير وهو  

 العراقي الخاص...

 

 قراءة في مداخلة غونتر غراس

شعار المؤتمر.. ليعبر عن افكاره المستمدة من واق  تربتببه   «غونتر غراس»ستثمر  ي

قببيم تحتببه لشعار ال ي انوان اوهو ع  «مالكتابة في زمن اللاسل»وارائه حول موضوع  

ن أالمؤتمر، ليزيح ظلال الشك عن العيون التي ترى ان السببلا  قببد سبباد في العببالم و

من ذاكرة العالم عل اساس الابتعاد الزمني عن حيثيات   ئاً شبيزمن الحروب قد صار  

للصربباع   امبباً هو  رئيساً   وربا محوراً أالحربن العالمتن الاولى والثانية والتي كانت فيهما  

 ميدانا عريضا له..  كما كانت

لى مناطقهببا الخادعببة إلكن شخصية روائية وشعرية واقعية لا تسببلبها الاحببلا   

لا تخدعها الصورة البراقة للسلا  وانما تعن  بقراءة ما   «غراس»الوهمية مثل شخصية  

 بن سطور الزمن وخلف كواليسه..

تهببا اعلاتهببا ومآلاتفداث والاحبب   بغيبب فتلس بغلالة الحرب الخفية المدفونببة في  

فتستقرا الافق بمعطيات البصر والبصيرة فيرصد الحرب من زاوية اخرى هي زاويببة 

ن أ  طاً شبببرلببيس    «غراس»اللاحدوث المرئي او الحدث اللامرئي فالحرب كما يراها  

ة وفوهات الاسللة المفتوحة النببيران.. بببل ان الحببرب شبرتتخ  شكل المواجهة المبا

 نلأ  (..دائماً   الموت  وجلبت  –  العلاقات  تطبي   –  او  -  السلم  –  ت قناعما لبس  كثيراً )

 هببي الفعليببة نتائجهببا ان الا – سلمية  –  شكالاً أ  يتخ   قد  الحرب  تمظهرات  من  كثيراً 

 عل  او  وحرياتها  قراراتها  مصادرة  او  شعوب  اخضاع  مستوى  عل  سواءً   حرب  نتائج

مببا تكببون   وغالباً ياء عدة  تتخ  از  ان  ي تطتس  حرا   انث   فالحرب..  التجوي   مستوى
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 سبببربك  –تحت ظلال مسميات انسانية مقنعة    ه ه الازياء براقة لامعة اادعة تسبير

 جسدها عن نفضت وقد ظاهر بسلا  تنعم التي ورباأف - وتشديدها بفتلها او  النون

 اً يبب ح مثببالاً  منهببا فيتخبب  «غببراس»  –  سببلامها-  يخدع  لا  الثقيلتن   الحربن   غبار  اخر

راديكاليببة او )او اسببتراحة الملببارب او الملببرك الخفببي لحببروب  فينببةالد بلببرلل

بببل ان  (اما لتجريب سببلاحها او لمصببالحها الفرديببة) خارج مجالها الترابي  (استعمارية

الاستراحة الحربية هببي غبببار حببروب   -الاختراعات والعمل عليها في زمن السلم  

هداف الانسانية السلمية غير الا  نية ت منثقنبقادمة وان كانت ه ه الاختراعات قد ا

ان استغلالها وتفعيلها في المطبا الحربي خلف كواليس المرأى العا  للعالم المعببا... 

ويسببهم باسببتمرارية الحببروب   «غببونتر غببراس»ف امثال  محاوهو ما يثير هواجس و

ل اخبب يا  الحرب من عل راسببه وضببعها دأالكونية وكأن الملارب ال ي نزع خوذته  

يشبببه   شبببيحمثل قلب اخر يزاحم قلبه الانساني بقلببب مببوحش ووبض  لتن  صدره 

 الخوذة التي ي كر منظرها بالحرب عل الرغم من دلالتها الوقائية الدفاعيببة لكنهببا في

ن المهاجم نفسه يريد ان يداف  او يقي هجومه مببن ردة الوقت نفسه دلالة هجومية لأ

وحتبب  مواثيببق )  ادت دائماً س  رب قدان الح  رىي  «غراس»الفعل ازاء الاخر.. بل ان  

 (السلم نفسها كانت تخفي بلسن نية او بسوئها الخلايا الجرثوميببة لحببروب قادمببة..

لى الفعل الحربي ليكشف حقيقببة إسبياسبي  الفعل ال  «غراس»وذك ا تصور يسلب  

 ولين ال ي يمكنه السبيطرة عل الزما  السبياسبي يمكن بواسطته قيادة القرار الببدأ

اه ارادته السبياسبية فهو غير محتاج الى قيادة حرب ظبباهرة. ومببن هبب ه بات لبه  او س

تقف امببا    غ ية ال ي يمكن بواسطته ليي يد الارادة التيالزمامات هو زما  سو  الت

ارادة المسبيطر.. وغيرها من الزمامات الاخرى التي تمرر بواسببطة فكببرة العولمببة او 

 المصالح الاخرى..

فية ومن مسبيرة اللاسببلم يب من كل ه ه الحروب الخاو الاد  بكاتالن  ولكن اي

وع المستمر.. واين تقف شبروع الكاتب تحت ظلال ه ه المشبرالعالمي ال ي يسبير م
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 الكلمة الادبية الحرة من ه ه العواصف السبياسبية الدفينة..

ببعض القصببائد لشببعراء المببان شببباب في حيببنهم عببد   «غونتر غراس»يستشهد  

ت اخرى رواسب ادبية ظهرت في زمن ما بعببد الحببرب العالميببة وايام  ردهم  ائقص

لبب ات الشببعرية او الادبيببة.. بمدة طويلة ولكن هبب ه الرواسببب تتخمببر في االاولى  

وتتمظهر عل اشكال نتاج ادبي يعبر عن المشاعر المكبوتة او اسميه الامتداد النفسبي 

البب ي كتببب  «يببوسغريفياس انببدر» عرلللرب داخل النفس الانسانية في كر للشا

 .1936قصيدته عا  

 

 دموع الوطن

 لن الان كلنان

 نعم كلنا مدمرون

 شعوب تسكن المناطق الوعرة

 لايقاعات السبريعةا

 حيث السبيوف مطلية بالدماء

 اوقفوا النزيف وسقو  الجثث

 لقد اخرج جنود الاحتيا 

 الصوام  عل الجمر

 والكنائس لم تغير دينها

ة واضببلة في هبب ا الببنص عببل اتها وظلالها الثقيلرازرب وافجس الحهان  أحيث  

او زمن الاسببتراحة بببن  يضاً أالرغم من كتابته في زمن اللاحرب لكنه زمن اللاسلم 
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ن هبب ا الشبباعر الشبباب في أ... والملاحظببة المهمببة هنببا  «غراس»الحروب كما يسميه  

ماعيببة اجتبببؤرة    الشبباعرن  لكبب لم يشارك بالتاكيببد في الحببرب العالميببة الاولى    1936

للاحساس النفسبي العا  ازاء الاحداث الكبرى و لا سبيما الحروب   ونفسبية جاذبة

الجمعيببة ويمثببل  بالانببامنهببا فالشبباعر هنببا يببتكلم بضببمير شببعبه او مجتمعببه أي 

الاحاسبيس الدفينة التي تتكلم ذا الملامح والهمو  الثقيلة التي ترزح تحتها النفببوس 

سببان وطببن ولببيس بعمببره او ان الشاعر يتكلم بل  أي  يلاتهاروب وولحا  التي عاشت

 لسانه الخاص..

 ال ي ي كر في نصه: «مارتن اونس»ك لك الشاعر 

 الأرضالشمس الكبيرة دارت بخيولها الجميلة ثلاث مرات حول 

 من  ان وصل كوكب مارس القاسبي الى بلدنا المانيا

 ةيلالحرب الثقوكانت الانطلاقة عن طريق ه ه 

ال ي ي كر بلجم الدمار والاتلاف ال ي حل بمدينة   «ون داخيمسب»عر  لشاو اأ

 «بورغ»

 اين اترك المانيا؟

 اين انت؟

 انت غيمة للقتلة

 ال ين اصبلوا جلاديك لمدة ثلاثن سنة

هؤلاء الشعراء ببباحثن في زمببن اللاسببلم عببن اسببتعارات   «غونتر غراس»عد  في  

ب العالمية الاولى وافببرازات الحر  لفته ي خالر  عبرة عن حجم الدماوصور شعرية م  

كانببت الارض » :«غببراس». الدمار ال ي حل بالمببدن والارواح.. فيقببول الحروب.

مشاهد الحرب  بالكتاب ال ين لم تفار  ايلتهم «غراس»ثم ي كر   «بالنسبة لهم خراباً 
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 ،«لا جديببد في الغببرب» «رومبباركيز»او  «الحببرب والسببلم» «تولسببتوي»مثببل 

 «غببراس»كببما ان  ،«سببتالينغراد» «كلببوكس»و ،«نهاية الليل  رحلة الى»  «يتسليبس»و

لا تفببار  خيالببه وذكرياتببه..   ن الحرب عالقة في نفسه وصببورتهاأنفسه طالما .ح ب

 ..«طبل من صفيح»هم رواياته منها أوه ا ما ذكره في 

عل الادب العراقي م  خصوصببيات كببل تربببة   «غونتر غراس»ينطبق ما ذكره  

 مسببتوى عببل او ازمنتهببا  او  ومببداخلاتها  الحببرب  –لحدث  ستوى اعل م  اءً ة سوبياد

 .الادب ونوع  المكان

فالترسبات الادبية لحرب الثمانينات بقيت عالقة في البب اكرة الشببعرية وماثلببة في 

المخيلة الادبية.. فخطاب جيل الثمانينات الشعري والجيل ال ي بعده في العرا  هببو 

لها الثقيلة التببي بقيببت جاثمببة عببل روح ا وظلازاتهافراو ربخطاب شكوى من الح

ج نفسه وهواجسه منها.. فالحرب لها زمن من الحرب ولم تن  نجا جسده الشاعر ال ي  

وثكالى،   يتاماً أاادع لا ينتهي بانتهائها بل يختفي في النفوس وتفرخ ساعاته ملاجئ و

ب ولا سبيما لللر اهريالظ  اءتهخطاذا الزمني بالتبلور بعد الان  أوقصصاً حزينة يبد

سببنلت لببه   نإسجل سوى فظاعاتها اليومية  ن الشاعر ال ي عاش الحرب لم يكن ي  أ

 فرصة التسجيل والرصد..

 الحببرب  امتببدت  فقببد  –  الحببرب  بعد  ما  فترة  عندنا  كانت  ان  –اما ما بعد الحرب  

 عة شعرية وثيمة ادبية رئيسة..كموضو

لببح لعراقي كهاجس نفسبي م  دبي االا  طابالخ  وبقيت افرازاتها الثقيلة تتمظهر في

حساس جمعي ضبباغط عببل إيبلث عن مساحته في النص وحضوره في الخطاب، وك

نفسبية الاديب، بالفقدان والفج  وانفلات حبل الزمن من يد الاديب والاحسبباس 

بوطاة اللاجدوى لان لللرب زمنن مفقودين الاول زمنها ال ي هو خارج حببدود 

مسلوب بقببوة خببارج حببدود الببزمن الاعتيببادي   مرتبكزمن  وهو  ة  عيالحياة الطبي
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الاخر المفقود هو زمن محاولببة التعببويض والعمببل ما الزمن  أوخارج حدود الحياة..  

 ان والفجيعة..سبرتحت مظلة الاحساس بالخ

ن حربنا العراقية لم تنته عند حد ولم ننعم حت  بفترة مببا بعببد الحببرب فكانببت ولأ

ن حصار او عن احتلال، وكل ه ه مظبباهر او ع  اخرىحرب  ن  ع  حربنا متوالدة اما

هبب ا الاحسبباس   خطابنببا الادبي متلبسبباً   حرب واجواء فجيعة وكارثببة.. فقببد كببان

يبب هب الى هبب ه المنطقببة   في حيثياته العميقة... فكان الشعر مببثلاً   الكارثي ومنغمساً 

.. دلا قصبب او ب  دصو بلا وعيه بقأبوعي الشاعر    ة سواءً ضبرالسوداء من ال اكرة الحا

عببن الحببرب لا   جيل الثمانينات ما من شاعر او اديب ليس لديه نببص او اكثببر  مثلاً ف

ك كرى وحدث ماض ننفض عن اجسادنا غباره كما في اغلببب الادب الاوربي بعببد 

الحربن وانما كلدث حصل وانته  وتدد حدوثببه وتببدد انتهبباؤه المخببادع فعبباش 

 انتهائها..وعد  لحرب هاء اتنالاديب العراقي جدلية الاحساس با

القينببا نظببرة   الادب العراقي.. فلون الكتابة في زمن اللاسلم تنطبق عل  إل لك ف

يحة مهمة من شعراء العرا  ما بعد الحرب.. نجد ان الحرب شبرعل تارب شعرية ل

بقيت تتمظهر في النص كرواسب نفسبببية وادبيببة وبقببي سببطح الصببفلة الابببيض 

لى إن اعما  الصببفلة.. سبباحباً قلببم الشبباعر  بثق مالمن  الحرب  نيباغت الاديب بلسا

ني الحزين.. فتشظت موضوعة الحرب في النصوص كببما تشببظت في اسبرفضائها الخ

 النفوس ووجدت لها مجالاً خصباً لفقدان متكرر..

اسببت كار واستلضببار   «جمال جاسببم امببن »للشاعر    «صفارة ان ار»ففي قصيدة  

نتهببي ن المتلببرك تحببت لهيبهببا، وتعببل الانسبباسبببية اقوطها الشبببرلللرب واملاء  

 اده الى ما بعد الحرب...القصيدة بنمو اليأس وامتد

 تبدأ القصيدة:

 يو 
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 نهضنا عل صوت )صفارة( لللرب

 كان علينا ان نتفر  كسعاة

 لا رغبة لاحد في عنا  الاخر

 كنت مشبروخة بالانن..

 هي:انثم تنتهي القصيدة بامتداد فضاء الياس اللامت

 عدين الى قمم الياساخ عل الصاتفي بالصركا

 الصاعدون..ايها 

 فتشوا عن مسارب كمسارب الدود

 الليل هنا..

 قافلة ظلا 

 ولا فخر..

 سوى عطب سبيضيء...

توالببد الحببرب مببن حببرب   «غلايببن »في قصيدته    «رعد فاضل»كما ي كر الشاعر  

 من  الخارج  المستمر  انسبرالخ  ه ا  يبةضبرو  التوالد  ه ا  جمرة  هو  الانسان  –والشاعر  

 ..:والتوالد التشظي كثيرة الحرب  رحم

 الأيا الحروب في درعنا والدرع في صدر جواد 

 يا غلاين ه ا الكلا  ساطعن واطعن واطعن

 حت  )كالخيط( اهوي وتسقط ابرك مني

 فيهتفن لنصري وعسلي وسلاحي
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 وانا ادبر حربا اخرى لعصفي وقنديلي

 لرمحي وغليوني

 يوجرار

 بعببدما  –سبيدة جميبب  الاحببزان    -ترى نفسها    «مل الجبوريأ»لشاعرة  هي اوها  

 شببعري  بانزيبباح  ذلببك  مببن  ابعد  ت هب  بل  والحصارات  والحروب  الخرابات  ورثت

 وجة الموت!ز  نفسها ترى حن  ومعبر عميق

 :«وريثة قلبك في الشدائد»في قصيدة  «ملأ»تقول 

 كن عدوي

 انا الطالعة من الكوابيس

 –الاحزان  لجمي  سبيدة -

 الخراب ترب  عل هامتي

 تاجا،

 النص الى استمرارية الحرب الى ما بعد الحرب فلببيس شبيروذ ا التاج الماساوي ي

مثل المراة الخارجة من الحروب وفظائعها سبيدة لجمي  الاحزان وليس مثل الخراب 

سببها رب نفمن الح  ثقلأعلامة واضلة لبقايا الحرب التي قد تكون    حن يكون تاجاً 

ه ه الخرابات والاحزان العميقة ه ا الانسان البب ي   الانسان وارثاً يعيشه  ي سلم  أف

 –  «عدوي  كن»  –يصلح ان يكون عدوا حت  ل اته ل لك طلبت الشاعرة من  البدء  

 الخببراب  الى  الكببابوس  مببن  والخروج..الصبباد   الطلببب  لهبب ا  الشببعري  التبريببر  م 

 ...ابعده ام هي والخرابات الحرب هي فالكوابيس

 في المسافة الحرجة بن الحب والحرب المسافة التي لا تصلح سوى  «امل»ثم تقف  

لصلاة وداع تختصر فيها كل امببال الحببب البب اهب باتبباه الحببرب او الببزمن الآيببل 
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 .. لتقول:شبيللتلا

 لللب والحرب  ومريداً 

 الأخير وما يتس  بينهما من صلاة الوداع 

من الموت في فكرة شببعرية   زواجها  لاحزانبات واثم تعلن وريثة الحروب والخرا

 افظ ذا عل التصاعد الشعري للنص ودراميته المكثفة:متواشجة م  صور شعرية تح 

 عل سنة الشعر ورسوله الاس 

 زوجتني الارواح للموت

 :«ملأ»زواج الحياة بالموت ستجيب  ولكن ماذا انجب ه ا الزواج..

 لايل القلط والليل،

 .ل حب احتر  في موقد الحرب وحياةلبكاء عثاء واوى الرثم لا يبق  س

يلت الحياة معها كخراب دائم هو الحرب المسببتمرة الى مببا بعببد الحببرب او هببو 

 التكملة:اللاسلم ال ي ورثه الشعر وراح يتلرك تحت ظلاله الكئيبة.. فتكون 

 اجم  ما تبق  من بلة العويل،

 معي هناك..

من ديوانببه   «علي الفواز»عر  للشا  «ربق الحد حدائانا عاطل عن»ولعل في قصيدة  

بوحاً واضلاً ازاء الحرب وافرازاتهببا وتركاتهببا الثقيلببة.. بببل ان هبب ا   «الوان باسلة»

 الى شبببيرانببه يلى الحببرب فمنبب  عنوإفيه اشارات كثببيرة    2005الديوان الصادر عا   

 بسببالة وارث..بسالة الالوان التي هي بسالة الانسببان العراقببي ازاء الحببروب والكبب 

 –  الببديوان  –الصعب تحت وطاة الظروف القاسبية ولغة الموت المستمرة.. انه  البقاء  

 منها  الحرب  لىإ  عناوينها  شبيرت  قصائد  الديوان  ه ا  في  فترد...  والفناء  الموت  ضد  لغة
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 سبببيئة بببدائل» و «الليببل متسبب  الباهظة  لللرب»  و  «الحرب  حدائق  عند  عاطل  انا»

دلالي البب   مداها  تاخ   «...عاطل  ناأ»  فقصيدة  «لللرب  حمبا  تنا  ل لك»  و  «لللرب

وتتصاعد القصيدة بخطاب شببعري   والفني من الاطناب المقصود عل دلالة الحرب

واسمائه في عواصف الحببرب تساؤلي يركز عل ضياع ملامح الانسان وارثه وحرياته  

 وتبعاتها:

 الحرب ليست حربنا،

 لكنها اخ ت اعمارنا للتجوال

 لاكاذيب،لا  المسلو  باكلاث واوالله

 الأمهاتادمنتنا كاسمائنا وعويل 

 وهبب ا  –  اعمارنببا  –فهو يعلن رغم براءتنا من الحرب الا انها تلبستنا باعز ما لدينا  

 اي توضيله اردت ما وه ا الحرب نهاية رغم بنا الخاص الزمن فقدان استمرار  يعني

ل دمنببا وهببو او المهببدور مثبب    وسبببرلمننببا ازم  انه...  زمنها  غير  اخر  زمناً   لللرب  ان

ار الحرب في دواخلنا لتؤكد انببه زمببن اللاسببلم المتوالببد مببن الحببرب المنتهيببة استمر

والمسببتمرة في خفائنببا وخفائهببا وتشببظيها المسببتمر في ذاكرتنببا ونفوسببنا  ظاهريبباً 

ونصوصنا.. انها مستقبلنا الماضي وضياعنا في دوامة الزمن ال ي يصعب او يستليل 

 .الايا  التي لم تدفنمه.. جثث  ه واياساعات ترتيب

لكنهببا )  «عببلي»بعد وبقيت شاخصة اما  انظارنا ت كرنا بموت الزمن وبببما قالببه  

الى المجهول... ثم ييب عل ه ا الضياع الزمني والانسبباني باسببئلة   (اخ ت اعمارنا

د ين قبب لبب ا «بانتظببار البرابببرة»وقصببيدته   «كفببافي»  شعرية يحاكي ذا الشاعر اليوناني

 «الفببواز»في اخر القصيدة، كما ي كر    «كفافي»ن حل للماساة كما ي كر  ونون جزءا ميك

وناني ال ي غمسته امه في النهر المقدس البب ي يقيببه باسطورة كعب اخيل الفارس الي

لنقطببة ضببعفه.. فيسببتعير   ماؤه من الموت الا ان كعبه لم يلامسببه المبباء فبقببي عنوانبباً 
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لى قدرية حالنببا مبب  الحببرب إالانزياحي    ي ت كر بايحائهالة التالاسئ  «الفواز»شاعرنا  

 :الحاد شبرحن يطرح سؤاله المبا

 الحرب؟()فماذا سنفعل دون تلك 

 ليجيب باسئلة اخرى:

 هل نؤجر ايثاكا مضادة للرصاص

 واليورانيو ؟

 هل نمنح )كافافيس( اوراقا ثبوتية

 في الجنوب الطويل؟

 موتونء لا يهل نستعير مدنا وبرابرة واصدقا

 ؟خيل الطيببسهولة كا

ثم يعود ليلصي ما اخ ته الحرب منا بعد ان ذكر في بداية النص الوعاء ال ي يل 

 سارات الاخرى وهو )اعمارنا(:الخ

 الحرب اخ ت ثيابنا القديمة واسماء العائلة

 :«الفواز»ولكن ما ال ي اعطتنا الحرب غير الموت والفجائ  المعروفة يكمل 

 هواء شة وجبالا منغشواوين ماعطتنا عن

 :«الفواز»وما ال ي تركته لنا الحرب او ما ال ي لم تاخ ه معها سبييجيب 

 تركت جلودنا لاوها  التناسل، واحلامنا

 للسقوف الخفيضة..

 شعاراً  كان ال ي – اللاسلم زمن في الكتابة –عن موضوعي   لعلي لا اذهب بعيداً 
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 اخبب ني  الموضببوع  ه ا  ولكن.  .الدولية  القلم  لرابطة  والسبعن   الثاني  المؤتمر  تحته  اقيم

 ردة يمثببل لانه العراقي الشعر في الحرب ترسبات  وبال ات  العراقي  الادب  فضاء  الى

 اننببا افتراض عل –الحرب في زمن ما بعد الحرب   موضوعة  ازاء  العراقي  الشعر  فعل

 زمن ما بعد الحرب  عشنا

سبببيما في ديببد ولا  اقببي الجر العرولكني حن استقصيت ه ه الموضوعة في الشببع

 عقد التسعينات وما بعده وجدت انها ظبباهرة شببعرية وعقببدة ادبيببة مضببيئة شببعرياً 

حري بنا ان نقف عندها حت  لو كانت وقفة موجزة لكنها بالتاكيببد   وضاغطة نفسبياً 

قابلة للتطوير والتوس  والانتقاء واعطاء النصوص المختببارة اسببتلقاقها مببن النقببد 

عببن  يلم ذبب ه الموضببوعة الاثببيرة.. بعيببداً  كتاباً  حقاً نهض ذا لاثير لنوالتا  والتلليل

 «تمظهببرات»او  «تليات»او    «مؤثرات الحرب»او    «ادب الحرب»التسميات المعروفة  

في قلببب   شببعرياً   غيرها.. بل هي ادب ما بعد الحرب، حن تصبح الحرب جرحبباً   وأ

 .الانسان الشاعر ينزف بالقصائد حت  اخر عمره.

 ،اءب الماضي من بن اصبباب  الشببعرسبربمثقب الفقدان فيتقب ال اكرة  تنث  وحن 

نلبباول امببلاءه بالشببعر حتبب    ضبببروحن يبدو المستقبل قنديل يأس فنتشبث بالحا

للظببة ، وذلببك حببن نصببطاد الكبباملاً   يسبيح عل الماضي والمستقبل فيصببير تاريخبباً 

 الراهنة بشباك الشعر..

ل منببهاء الضلى فإحن نستدرج الزمن   عببل مقبباس  شببعرياً  تاريخبباً  قصيدة لنفصببّ

 مآسبينا واحلامنا..

ولم تكن الحرب تتمظهر في النصوص بشببكلها الصرببيح اللفظببي فلسببب وانببما 

 بايحاءات قريبة او بعيدة يمكن مد حبل التلليل القرائي والنقدي اليها..

 عيناتالتسبب   ةعل بعض عناوين المجامي  الشعرية التي صدرت في فتر  فلو اطلعنا

نصوصببها واسببتقرانا   لوجدنا ه ه الايحاءات ماثلة فكيببف اذا توغلنببا فيوما بعدها  
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 اعماقها وافاقها الفنية والدلالية..

بانتظببار احببد، سببنوات بببلا   لا احببد»فعل سبيل المثال عناوين مجامي  شببعرية..  

ان والبب »، «ثمارهببا المعبباي»، «ء واقفشبيالركض وراء »، «تاريا الاس »،  «سبب

خاتمببة »،  «جنببائز معلقببة»،  «قببرابن »،  «خيببول مشاكسببة»،  «غروب بببابلي»،  «ةسلبا

وغيرها كثير.. من الدواوين التي كتبت بعد الحرب او الحببروب ولكببن   «الحضور..

يس كعنونة موحية فلسب بل كمواضي  وثببيمات متكببررة ظلال الحرب بادية فيها ل

 .ومتلبسة صيغا دلالية وفنية متعددة

ة الى ثيمة الحرب اتها الدلالية القريبة او البعيد بايح شبيرلتي تائد االقص  ناما عناوي

 فهي بالطب  اكثر منها بكثير..

يببات وفي التنقيب القرائي داخل تربة النصوص الشعرية سنجد في كثير منها موح

الى موضوعة الحرب او مسببات او نتائج عل شكل همو  ومآس وفقببدانات ويببأس 

 ان بعيببداً ه موضببوعة الحببرب وان كبب ان مآل النص سبببب  جدن  ناً احيأو  أولاجدوى..  

 عن ملفوظاتها النصية..  ظاهرياً 

ولكننا سنبق  في ه ا الفصل عند النصوص التي تظهر مببرارة الحببرب باشببارتها 

 دلالية او ايحاء بعيد.. الصريحة الطافية عل سطح النص بلا مواربةالواضلة 

 يحيسببتر عنببدما» يدتهقصبب  في «شيشبببعببلاوي كبباظم ك»فنقببرا مببثلا للشبباعر 

 الشببؤون  دار  عببن  1993  عا   الصادر  –  «الحضور  خاتمة»  –  ديوان  من  –  «الملارب

 .القصيدة في وعدمها الاستراحة جدلية نقرا...بغداد في العامة الثقافية

عنببدما »لا كببما يعلببن العنببوان    «لا يسببتريح»فالملارب كما يقول النص في المببتن  

 في الكتابببة –حقيقية م  عنببوان ه ا النص مماهاة    ية جدلفيولعل    «يستريح الملارب

 .الملارب استراحة – ايضا «غراس غونتر» يسميه ما او – اللاسلم زمن

 منبب  العنببوان الى حببروب قادمببة.. فالاسببتراحة مكببوث شبيري  «علاوي»فنص  
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 مؤقت بن تعبن وه ه المؤقتية في العنوان تعل النص من  مطلعه او عنوانه مفتوحبباً 

ح الانسببان الشبباعر.. التي لا تنملي مببن عببل ملامبب الحرب وظلالها    هواجسعل  

لى إك أ موضوعتنا فنبب ولكننا لانكتفي عند ه ه الاشارة العابرة الى ه ا النص المهم في

 :أتفلص النص لنقر

 مرتقاك السفوح

 روح ه ا الجموح؟ الى اين يا

 وه ا الجسد

 متعب والملارب لا يستريح

بببن الاسببتراحة كببما في العنببوان،   حقببق الجدليببةيدة  القص  ول منه ا المقط  الا

 المقط  ه ا يحمل كما.. المقط  –ما في المتن وعدمها ك

جدلية روح الشاعر وجسده، الروح التي مرتقاها السفوح او ما بعببد السببفوح.. 

الجموح المنوه عنه بالسؤال )الى اين؟( وجسد الشاعر المتعب ال ي لا يكبباد يسببتريح 

 :«تنبيلما»محة كما يقول الجا  روحه ببسب

ََا ا   ََا سا كّ َََ نّ اوسُ َََ ََل  وإذا كانَََ
 

ََا ا   ََا ا ُ  َََ رااّجَََ اِ نُ ا  ََل عّ َََ  تل
 

ذبب ا الجمببوح الروحببي المجهببول المببآل )الى   فاستراحة الملارب مرتبطببة دلاليبباً 

 .اين؟(

ثم يصب ه ا المقط  النصي في مقط  ثان من ثيمببة الاسببتراحة لببروح الشبباعر.. 

 :يخاطبهاحيث 

 به فاتقد ر يوماً عل حجر م قليلاً يحي استر

 واستريحي لي كر غابة انث  ويقطف تن الانوثة

 الابد منها ويصعد حت 
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 واستريحي ليصرخ: لا.. لا احد

 وهببم ضببمن او الملببارب استراحة عد  ضمن  –  استريحي  –النداء الثاني للروح  

 اتقبباد لببتري او «لا خصربب لي»  او  «انثبب   غابة  لي كر»  :تبريراتها  ضمن  او..  الاستراحة

 مببن  وانببما  الراحببة  اجببل  من  ليست  الاستراحة  ان  أي..  الملارب  به  مر  ال ي  رالحج

 – بببالاحرى او – الاسببتراحية –عببال يريببد ان يؤديهببا الملببارب في مهمتببه اف اجببل

 .ذات عن ويفصح الاستراحة وهم يضيء - الابد – الى الصعود ولكن – الملاربية

يببف سبببيفصل طمببوح فكرب الدهريببة.. الملبباخوذة    الشاعر الصاعدة اللابسة

يببب عليببه  الجسد وواقعيته.. هبب ا مبباروحه عن تعب جسده ورضوخه لمشترطات 

 المقط  الثالث حن يعلن الشاعر:

 وحده سوف يعبر ليل الخناد 

 هو يمضي ليكتب للروح مزمورها ها

 مرتقاك السفوح

 والملارب لا يستريح

 فاصهلي

 واصعدي

 فو  ه ا الجسد

 ب..جسده في سفره الروحي كملار الشعر تنازله عن يعلن ا ذو
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 الاخطاء(قصيدة )قفص  الشاعر ماجد الحسن..

 –وفي المقطبب  الاول منهببا    «ماجببد الحسببن»للشاعر    «قفص الاخطاء»صيدة  ق  في

 النتببائج  والى  الحببرب  بعببد  مببا  ماسبباة  لىإ  تؤول  نصية  توالدات  ثلاثة  تتجل  –  قديس

 التببي  النببدوب  تلببك..  اعماقببه  وفي  نالانسا  ملامح  عل  ربالح  هاتترك  التي  الكارثية

 ..الظهور لىإ تعود ان تلبث ما ثم – «غراس غونتر»  يقول كما – حينا تختفي

 التوالد الاول من المقط  الشعري يبدأ بب:

 عل سبيل حصر الحماقة

 في غاية المطلق

 وحصري، انا الاخر في جسد الوهم

 باني قديس الخسارات

 لفلاح مصائبه..حصد ا من  ان

 مببلأ»  الشبباعرة  اعلنببت  كببما  –للخسببارات    الشبباعر نفسببه قديسبباً   يعلببنحيث  

 .سابقاً  ناشبرا كما.. الاحزان لجمي  سبيدة نفسها «الجبوري

يتوج نفسه ذ ه الصفات الجامعة للاس  والفقببدان..   فالخارج من الحرب شاعراً 

ياقببة الحببرب..  ابي مببن ببب يدخل الى ه ا التتببويج الماسبباو «ماجد الحسن»ولكن  

 ثم حصر الشاعر الانسان وليس الحماقة فلسب وصببولاً  «عل سبيل حصر الحماقة»)

 لى فضاء الوهم ال ي يلبسه صانعو الحروب ويسقطونه عببل روح الانسببان جسببداً إ

 من  – قديسها – الخسارات حامل هو  –  هنا  الشاعر  –.. عل ان ه ا الانسان  وروحاً 

ذروة فنية في نهاية التوالد   قاً محق  شعري  باستبدال  النص  اليها  شبيري  التي  الفجائ   اول

 ..«حصد الفلاح مصائبه»الاول 
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التي تعنببي خببروج الجببزء  «اعني..»من هنا يتوالد الجزء الثاني من المقط  بمفردة 

لى إمن الجزء ال ي سبقه ليتجه النص ضمن ما اسميه مآل الببنص   دلالياً   النصي الثاني

ليوضح الشاعر صاحب   «ي..اعن»بمفردة  ليها من خلال الربط  إيسع     الدلالة التي

 الحماقة ال ي اشار اليه في مطل  النص..

 اعني..

 ال ي افترضني عل بيدر فلولته

 واطلقني سمّا باردا،

 لا لحس وشاية التكوين..

 وعلقني قشة..

 في ضفائر النساء ال اهبات

 الى اك وبة الحقول..

ياقببات   إزاءالانسببان  ة  شبببيمكببز عببل هالبب ي يرالنص اه ا المقط  الرابط من  

في   او اببدوعاً   «سببمّا بببارداً »كسببلاح واداة قتببل    الحرب حيث يبدو الانسان مستغلاً 

اك وبببة »عببل ضببفيرة.. في الطريببق الى الببوهم    «قشببة»  او مهمشاً   «وشاية التكوين»

ول ر يؤجزء آخجديدة عن  «اعنيه»الجزء من النص بمفردة   .. ثم يتوالد ه ا«الحقول

ضببغط مآسبببي الحببرب   حقيقته و.خته الانسانية المكبوتة تحببت  النص الى اطلا 

 ومفرداتها الكارثية.. فيرتبط بالجزء ال ي يليه:

 اعنيه هو.. 

 ال ي توهم ان الحرب انثئ، 

 فزوجني الملاجئ،
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 ولان الحرب، 

 ةعل سبيل الدعاية لا الوسبيل 

 سليلة حضارات انثوية 

 .ن جمي  النساء.إف

 ة خوفي....! بكارتفض 

ح يلقي النص ثقله والشاعر موقفه مببن الحببرب وانصببهاره المجبببر في الطر  وذ ا

موقدها... وهك ا يؤول النص الى غايته الدلالية عبببر ااضببه الفنببي حيببث اعتمببد 

مفارقة توجز ترسبات الى ان ينتهي ب  «فزوجني الملاجئ»النص الانزياح والاستبدال  

تتركببز المفارقببة في ان النسبباء   نص الشعري.. حيثوفي السانية  الحرب في النفس الان

 ؟اللواك يفضن البكارة.. واي بكارة هن

 بكارة الرجل.. اعني بكارة خوفه من الحرب...!!
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 الشاعر علي حبش )لقد انتهى لطفي مع العالم(

 2001الصادرة عا   «علي حبش»للشاعر  «سنوات بلا سبب»من ديوان    أختارس

د منها مقطعن لعلهما يوجزان القصببيدة أحدوس  «في م  العالمه  لطد انتقل»قصيدة  

لى إموضوعتنا التي يلمح لها عنببوان القصببيدة مببثلما يلمببح    شبيرلتأاو ما نريده منها  

 خسارة اهم ميزة انسانية تربط الشاعر الانسان م  العالم: اللطف!

ي اطلقببه عب البب ني الصه ا القرار او المآل الانسا  ينهمر خطاب النص مبرراً ثم  

 ن  العنوان فتبدا القصيدة:مالشاعر 

 املاكي كومة ايا  وتواريا يغلفها الوهم

 السلر ال ي كان يلبس ايامي تحايلت عليه المدن... تلاش 

 املاكي محفظة قديمة وصور ت كرني

ب.. ه ا هو ارث الشاعر او املاكه التي ذكرى سلر منهو  شبين الوهم والتلاإ

الشاعر واصفا الحقيقة التي عاشها ومببا اشطر.. ثم يستطرد  ثلاثة  عر في  يوجزها الشا

 آلت اليه:

 كانت الحقيقة جرحاً 

 وطنا يطرد من المقاهي وينخدش في العبارة 

 صارت الحقيقة دراهم وعطورا وجوازات قهر

 هك ا انته  لطفي م  العالم..

قيقتببه انيببة حثة الثاذن الاشطر الثلاثة الاولى ارث الشاعر الاسود والاشطر الثلا



 
   

40   
   

 

لينهي ه ا المقط  من القصيدة بالصيلة التي اطلقها الشاعر من  العنوان   وتحولاتها..

 .«هك ا انته  لطفي م  العالم..»

الم ثم ياك التبرير واو التقسبير الاكبر لعزلة الشاعر واغلا  ببباب لطفببه مبب  العبب 

 حن يعلن بصورة شعرية مركزة:

 روبلاف الحخلفي احن افتح باب المنزل تسقط 

 رغيف الخبزثم تنضمر في 

 كيف افسبر نظراك الى السبرير

 الى عالم بلا عجلات

اذن الحرب ترث فيما ترث الجوع والانضمار في رغيف خبز.. ثببم يكمببل الشبباعر 

 ه ا التبرير وارث الحروب:

 يهتز في الظلا  يشبه سعادك..المهد ال ي 

 تؤجلني امنية.. دائماً 

ياك ابببدا..   ة لزمن لم يات او لنمن الحرب وهي فكر  ممتدة  ل فكرةالانسان المؤج

 او حببرب  مببن  الخارج  فالانسان  –  غودو  بانتظار  –أي هي فكرة انتظار ال ي لا ياك  

 حياتببه واصلاح ذاته ترميم  تاجيله  يتضمن  انسان  بقايا  او  انسان  وعشبرم  هو  حروب

 ..المعطوبة

لاحببق  في فصببل ف معهببارب سببنقوفكرة التاجيل ظاهرة في شببعر مببا بعببد الحبب 

بات الحرب واثارها السلبية في النفس الانسانية وفي النص الشعري دة من ترسكواح

طبعا.. حيث تتراءى لنا في كثير من النتاج الشعري مببا بعببد الحببروب فكببرة تاجيببل 

جيل الزمن او تاجيل الحياة وغيرها... وه ا التاجيل هببو وقببوف عببل الانسان او تا

وج مكسببور مببن آفببا  كببابوس او وفي الوقببت ذاتببه خببربعيببد،  ا حلم  اعتاب وبقاي
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فنية   شكالاً أاني يتخ  في النص الشعري  سبرحرب.. ولكن ه ا التاجيل الانساني الخ

من التعبير والتشكيل الصوري بببما يتناسببب والاحسبباس العميببق ذبب ه الاشببكالية 

 الزمنية والاسلوب الفني لدى الشاعر..

التاجيلية لنجببد ان مببآل   ذ ه الاشكالية  كرل ي ي حبش ا  دنا الى نص عليذا ع  إو

 راره او اسببتقراره الانعببزالي عببن العببالم حببن ينهببي قصببيدتهنصه يتجه الى تبريببر قبب 

بالتصدير العنواني نفسه فيمهد لببه بنهايببة العببالم مببن منظببور البب ات الحاملببة اوزار 

 حروب مستمرة لتنتهي القصيدة بب:

 ه نهايت في التاسعة يصل العالم الى

 ريا، ويموت الاربعاء بلا تا

 هك ا انته  لطفي م  العالم 

 

 

 
  / 1994بغداد 
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 )اسمعك تغني..(.. الشاعر كريم شغيدل

الصادر عن منشورات بابببل   «كريم شغيدل»للشاعر    «المعايثمارها  »ن ديوان  م

قببد عببدة  «اسمعك تغني بي والسماء تفصل بيننا»نختار قصيدة   2006 المبنيببة عببل ع 

 ه ه  لكن.. المفقود – الريفي  –دوسه  ارثه الضائ  او فرالاب وعقدة    محورها الرئيس

الحرب المسببتمرة في خطبباب الشبباعر  عقدة  م   شعري  بجدل  مترابطة  النصية  العقدة

الابن لتشكل جدلية لارث مفقود لوارث مفقود هو الاخر في ساحة حرب مستمرة 

 حت  يصبح استمرارها الخفي ارثا بلد ذاته..

ب صببوت شبرمداخل عدة منها تن  م  قراءة وتحليلاً   اربتهامكن مقه ه القصيدة ي

اسمعك تغنببي »ان العا  للنص   العنوشبيرالاب في نداء وخطاب الابن الشاعر كما ي

المببوت بببن   ليؤكد ان ه ا الغناء عابر بببرزخ  «والسماء تفصل بيننا»ثم التكملة    «بي..

 ود:المفق فردوسهان الاب لريفه او سبرالابن وابيه، والمدخل الثاني خ

 لو،ا يكفيك من الصولا احد يدرك م

 لتتفقد حدائقك وغنمك التي لم يعد ذا الرعاة

 المواسم،من 

 وفي مكان اخر:

 يا من ابتلعت الارض ريفك..

 او

 بقية الريف التي تحجرت في احلامنا،

وك لك مدخل المتاهة في المدينة وهو مرآة لضياع الريف، كبب لك مببدخل مببوت 
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اكرة الابن الشببعرية، ثببم المببدخل ه وحضور حياته في ذور موترار حضالاب واستم

ب.. حببرب الابببن المسببتمرة ولكببن في هبب ه ال ي يهمنا في ه ه الدراسة وهو الحببر

القصيدة تتداخل ثيمة الحرب م  ثيمة الاب أي عندما تمتد الحرب بوطأتها الثقيلة الى 

وحببن تببرى  ن زمببن،اكثببر مبب اكثر من جيل وحن يمتد الخراب الى اكثر من حياة، و

طة بوية نفسها عل مرآة البنوية المهشمة وهببي ترفبب  نببداء الخببراب الى سببلال ات الا

الاب المهدورة في تفتت الزمن.. حن يغدو الابن جرحا والاب دمعة، حببن يضببي  

 الابن الوارث الارث م  ويضي  المدينة  ومتاهة  الارض  ابتلاع  في  –  الريف  –الارث  

 يصبببح..  الاصلي  للارث  بديلا  تصبح  بل  تنتهي  لا  التي  ااصاتهواره  بالحر  خفايا  في

 ..الارث موضوعة في للفردوس بديلا الجليم

والقصيدة تتكون من مقاط  يتلول فيها الخطاب الشعري من اتبباه ابباطبي الى 

متداخلببة في الببنص   اخر ومببن ثيمببة او عقببدة الى اخببرى وان كانببت هبب ه الثببيمات

صغيرة فاصلة بن المقاط    spacesترك فراغات    الشاعرلا ان  ومتماسكة في الخطاب ا

الانعطافببات في الخطبباب الشببعري او ثيماتببه.. ابتببداء مببن التصببدر ليلمح الى هبب ه  

الموضوعاك الاهدائي ال ي يتواشج مبب  المببتن ومبب  العنببوان ايضببا كللقببة دلاليببة 

 ابي في ذكريات رحيله.. لامّة.... الى

 تاحية ثم ينهمرخطابه:ه الافت.( له دلالتي )...تنقيط يبدا المقط  الاول بفراغ

... 

 ل حائط الحزن القديم،ل كراي تنهد  ع

 ل كراي عل شجرة الاسماء المنسبية

 ويستمر ه ا المقط  من النص باسببت كار الاب امتببدادا مببن ذات الشبباعر وانبباه 

 ومببدخره المنشطرة عل صخرة ال كرى.. وينتهي ه ا المقط  باستكمال غيبباب الاب 

 ود سوى:المفق
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 غيابهولم يدخر ل

 غير حياء غامض

 يرمق به العابرين

وبعببد هبب ا المقطبب  ينعطببف الخطبباب باستلضببار الاب ومفقوداتببه ومتاهاتببه 

 ة:شبرومناجاته بتوجيه الخطاب اليه مبا

 افهل كان ريفك مبصراً 

 يو  داهمك العم ؟

لابببن شبباعر اب في مسببار الببنص حتبب  يسببتبعد الويستمر الحضور الكثيف لببأ

ولببه الى ودخ  وكخطبباب  –  الطاء  سبربك  –ره كمخاطب  ضوضوره وذاته سوى حح

القصيدة من باب ال كرى المهدومة.. لكن الحضببور العببا  لببلاب في غنبباء الشبباعر 

ضورية في الببنص ولكببن الشبباعر كمدلول عنواني مازال قائما ضمن سطوة الاب الح

 يؤكد عنونته العامة للنص ب كره:

 ما قلت،مرارة وض في كان لساني يخ 

 ا قلت..كانك قلت م

 عل لسان طير ذبلته اسلاك المدينة،

 ثم ينعطف الخطاب مرة اخرى للكلا  عن الاب بضمير الغائب

 كان يبسط للغرباء احلاما،

 فيفترشوا ريفه

 للوداع،ويعد اسبرجة 

ولكن الانعطافة الاهم عندنا في الخطاب حن تدخل ثيمة الحرب بقوة الى الببنص 
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بن في موقد الحرب ليبدا ه ا المقط  باشارة الاب م  خسارات الا  خساراتتندمج  ف

-  موروث  قبلي  كمفهو   –شؤمية الى جدلية الحياة والموت يوحي اليها نعيق الغراب  

 ..الحياة سطح عل

 المقط  كاملًا لأهميته في موضوعتي: وهنا سأرد ه ا

 يو  نعق الغراب عل سطح حياتنا،

 كتفي، ما علكانت دمعتك دائ

 ،تصلبني الى الحلبة

 وتفز معي بن رهط الملاربن،

 أأموت وعل كتفي بلاد من دموعك؟

 يا من ابتلعت الارض ريفك،

 ودما نلتتني الحرب عل نعشك،

 كنا نرتف انا وطيفك من عويل

 السماء،في 

 كنا نستغيث انا واسمك من د 

 يحا.نا،

 كنا سوية في الملجأ الحجري

 انا

 وانت

 االتي تحجرت في احلامنريف ة القيوب
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 ينهال علينا غبار الحرب

 كان جسد الحرب يتفسا عل اجسادنا

 فنلوذ بغموض الخراب

 وقد اجتاحت عناكب البراري نهاراتنا،

 كنا قد اختلقنا لغة

 جو تخطئ بتسمية الن

 وتسمي الاباء مسافة دموية لتتويج العد ...

لسببان وة تنا  درامببي عببل  رب بقوة والحفي ه ا المقط  من القصيدة تتصارع الاب

 المبباضي  تسببتدعي  القصببيدة  كانببت  واذا..  وضببليتها  الحببرب  جمرة  الابن  –الشاعر  

 حضوره   يختر   ضبرحا  لماض  هو  الاستدعاء  ه ا  نإف  «كان»  الفعل  بواسطة  باسهاب

 نفببس في الحببرب  امتداد  من  الحضور  استمرارية  مستمداً   مستقبله  لىإ  الشاعر  ضبرحا

ن الخطاب يخفي في ثنايبباه إالحدث ف الرغم من ماضوية الفعل ولع. ف.هصون  الشاعر

الدلالية وبمؤازرة الجهد الفني في النص.. استمرار الخسارات ال ي يكاد يلغي قببوة 

ومسببتقبل.. فببابتلاع   ضبببروماضويته او يبعثر فوته فلوى امتداده لحا  «كان»الفعل  

دمببا نلتتنببي الحببرب عببل »و لة الارض لريف الاب خسارة ممتدة لضياع ارث العائ

ن أة، فالخطبباب يببوحي ببب ضبببرتدة لضياع حياة الابن الشبباعر الحاخسارة مم  «نعشك

منها بل هو حامل اوزارها الابديببة.. ليجمبب    صاحبه الخارج من الحرب ليس ناجياً 

 ين وارثهما في ملجا حجري واحد:سبرالشاعر الخا

 كسا س ية ا الملجا الحجري
 

 ان  َروعاء الخ 
 

 انا 
 

 ا ق  الم ذات اوشاعر او ا ث ولحلم  
 

 انن 
 

 الاب اوذي يرث الحلم الم ق ا 
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 غ ا  الحرب
 

 اااة اوتغييب واو قدان  
 

 ل الوارث الاب والوريث الابن والموروث الحلم.ع – الغبار –حن ينهال 

بقدر ما هو مدفن حياك تعبر عنببه وتشببكل ملامحببه   ترابياً   فه ا الغبار ليس مدفناً 

ية ماثلة في كثير من مفاصل الحيبباة ومببن الحرب عل شكل تصدعات انسانت  زاافرا

 :مية المسميات حت  الواضلة منهااهمها مفهو  اللغة حيث تختلق لغة تخطئ في تس

 كنا قد اختلقنا لغة

 تخطئ بتسمية النجو 

من خلال اللغة المختلقببة الزاحفببة عببل نصبباعة   بل تتعداه الى مفهو  الاب نفسه

مسافة دمويببة لتتببويج »ختلقة حن تسمي الاب  لغة المنطق.. ه ه اللغة الم   لاغة االل

 .«العد 

ومن مظاهر الامتداد لثيمة الحرب من الماضي الى المسببتقبل وتمظهببر الماضببوية في 

الاستقبال  «سَيسات»يدة ي كر الشاعر في المقط  الاخير من القص  النص الى المستقبلية

رة حيبباة قادمببة نفسبي صاد  لها يتمراى بصببو  اعشعوكا  كاستقراء مستقبلي لللرب

 اعمافها في كر: مصدومة بامتداد الحرب في

 ستجتاحها جنائزنا

 ستضيق باسمائنا المدن

 وترهن نهاراتها للافتات العزاء

 نهم تحت الشمسشبيولا ابطال يسمون نيا

 الحربيح  ضبرحن يحجب 

 شمس البلاد..

شببمس »الخسارة الوطنيببة وحجببب    برل الحهنا تتضخم الخسارة العائلية لتشم

ولكن ه ه الخسائر ليست الهزائم بالمعن  العا  او العسكري للخسائر بل هي   «بلادال

 نقصده برواسب الحرب في النفس الفردية او الجماعية وترسبها في النص..ما 



 
   

48   
   

 

الاسببت كار   باسترساله في  «اسمعك تغني..»  «شغيدلكريم  »يستمر نص الشاعر  

ل الفني والتوالد النصي من مقط  التراس  والمآسبي باسهاب يشف  له  سائروتعديد الخ

لللببرب وازمنتهببا المخادعببة   ومكانبباً   زماناً   «هناك»عود الى  الى اخر فالمقط  الاخير ي

 الاخير بب: المستمرة بخفائها وظاهرها.. ليبدا المقط 

 ا هناك..يو  كن

 في متاهات الد 

 وقد اقتلعتنا الحرب

 فنامن رب  اريا

لببلاب الاولى اللامببة.. الفقببدان والرثبباء  كن مآل النص يتجببه باتبباه عقدتببه  لو

بل ببقايا حلم في داخل نفس الابن الشاعر.. سبرب صوت الاب المتشبرولللياة ولت

ن الغنبباء والسببماء لتنتهي القصيدة مؤكدة عنونتها ولكن ه ه المرة يضبب  الشبباعر ببب 

ء حلم قادمببة مببن العببالم الاخببر كنببدا  بقاياحشو الحلم والمقايضة.. أي الوقوف عل  

 خفي مدفون في ذات الشاعر المنطوية عل نداء الاب..

 واسمعك تغني بي،

 وتحلم لي بعواصم تتبرج لمراياها

 ولانك قايضت نهارك باليقن 

 كان ريفك ينأى

 والسماء

 بيننا...تفصل  

 . مبب .العببا   ان بفعل تبريري جام  بن طرفي العنببوانشبروالمقايضة والحلم تنل

حبل الحيبباة مببن م الاكبر الريف الارث الابوي وانفلات  حقيقة ابتعاد او ضياع الحل

 يد الابن بسبب هاجس استمرار الحرب....
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 )نصوص( للشاعرة سهام جبار

قصببيدة طويلببة بعنببوان  «سببها  جبببار»للشبباعرة  «الشبباعرة»ختار مببن ديببوان ن

يمعهببا فببيما بعببض   نصبباً   78عددها    وهي مجموعة نصوص قصيرة جداً   «نصوص»

 واشببتراكاً   عل اكثرها رسوخاً نسغ درامي اكثر من هاجس وثيمة لكوحدة موضوع و

هو هاجس الحرب وترسباتها في النص.. وفي ه ا النص الطويل المكون مببن نفثببات 

واشببارة   لكنهببا موحبباة نصبباً   رب قد لا ياك ذكرها لفظبباً من اتون حشاعرة خارجة  

 ت كر: يص التمثل بعض النصو  وتلميلاً 

 ترملوا

 !اً ضيأونساؤهم ارامل 

لا يليببق الا ببقايببا حببرب لكببي  نسانياً إ فه ا المشهد الشعري ال ي يصف مشهداً 

 يستوعب ه ا الترمل الجماعي..

 و حن ت كر الشاعرة:أ

 موت حبيبي

 اصابني

 .ت قبرا من نسوة اخريات..

حببن   ،برلبب صيبب للولكنا هنا في ه ا الفصل من الترسبات نقف عل البب كر الن

 الى ترسبببها الثقيببل في الببنفس شبببيري شبببروظ مباتطفببو عببل سببطح الببنص كملفبب 

وانعكاسها عل النص الشعري كموضوعة كبرى متوالدة في المشهد الشعري النصيبب 

 وكاستلضار استمراري لللرب لعل الشاعرة تعبر عنه في النص:
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 الحرب اثنان:

 واحد مات

 !يضاً أوالاخر مات 

 «سببالماً »نهببا  ي يخببرج مبقوة الى الفات الحببرب في نفببس البب  شبيرت  ه ه المفارقة

 – الحببرب –اخر غير الموت الجسببدي للميببت الاول في الببنص  يحمل في داخله موتاً 

لاخر هو استمرار الحرب في النص وترسب اوزارهببا والفاتهببا مببن فقببدان ا  الموت

 وكوارث وغيرها..

الحببرب واشببكاليتها.. البقبباء   جدليببةه ان الاثنان الم كوران في ه ا النص همببا  

 منقضببياً   كالموت او هو موت حي مستمر وليس موتاً   يكون البقاء صعباً حن    بعدها.

 الحدث  –مستمد حضوره من ثبات الموت الاول    ضبر.. انه موت حاماضياً   او حدثاً 

 معببول هشببمها  مهشمة  عوالم  الى  النفس  في  المتلول  الموت  انه....  الحرب  –  الاساس

 بالفجيعة  والاحساس  والماء  الهواء  ذو  كالحيا  القبر  اسميه  ما  انه.  الاول  تالثاب  الموت

 اً لفظبب   الحببرب  تبب كر  التببي  جببدا  القصيرة  –  النصوص  –  النفثات  ه ه   ان..  والشلل

نصوص فقط   «9»  هي بلدود  نصاً   «78»  والموزعة في جسد النص الاكبر المكون من

فتبببدو النصببوص  ص الاخببرىصببوالن عببل  نصية مشعة دلاليبباً   شكل بؤراً ولكنها ت  

بة ذاجس الحرب والفقدان والبقاء المشلول.. وانشببطار البب ات بببن رشبالاخرى مت

 با  ومفقود... كما ت كر الشاعرة:

 انا... وانا

 صناديق بكاء

 فبقايا الحرب مفروشة عل الارصفة عل شكل ند  ت كر المارة بترسباتها الثقيلة:

 ))سلاما((
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 ))سلاما((

 رصفة.رب يفترش الاد  الحه ا ن

عد الفعل او بعد الحدث كهاجس نفسبي شاد ال ات عروف ياك بد  كما هو موالن

 الى سوداوية الحدث او سوداوية الاحساس به..

القصيرة هي صيلات بوجه الجثة الحية لللببرب التببي   «سها  جبار»ان نصوص  

يا الخفببي التببار  ترفض الموت والغيبباب رغببم انببدراجها في تاريخيببة الحببدث.. انهببا

تستقراه وتستجليه.. تلببك الحببرب التببي لا تنببي ان  وص  لللرب ال ي تحاول النص

 المخادع... «السلم»تستعاد وتستجد باساليب شت  تحت مظلة 

 تقول الشاعرة:

 ب تعيد بزاقها المجففالحر

 الى الحلو !

هك ا تفرض الحرب حضورها البش  المستعاد عل الانسببان كببما تسببتجليه هبب ه 

 لمكثفة الحادة..صورة اال

النصيبب ماضببوية تحمببل اشببعاعها   لتببي تبببدو مببن ذكرهبباحت  الاستلضارات ا

ة ولغببة مبسببطة لكنهببا شبرالاستعادي بايحائها الشعري البعيد وان جاءت بصيغ مبا

تاخ  اشعاعها الدلالي والفني من سبياقها النصي العا  ومن بؤرتها الترسبببية لمفببردة 

و لغببة ره ليس ثمة صببورة شببعرية او انزيبباح اوف ن كالحرب.. ففي النص ال ي س

م  سبيا  دلالي عا  أي ان هبب ا الببنص يببتلمس بريقببه   شعرية... لكن ثمة تواشجاً 

 ب المتكررة والموزعة في النص العا :الشعري من دلالته المتوالدة من ثيمة الحر

 هاكم.. خ وا

... نزلنا  صعدت 
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 دو + دو +

 دوي

 كل ذلك حرب؟

 هل نستيقظ؟!

الفعببلي وانببما هببو دوي الحببرب   دوي الحرب في وقتها الحدوثيوي ليس  ا الد ه

كببل » السببؤالان المتتاليببان  لنفس.. دوي الترسبات في قاع ال ات يؤكده المستمرة في ا

كما يحمل النص الحببواري القصببير   «هل نستيقظ؟»ثم يتوالد السؤال    «ذلك حرب؟

 مدلوله الساخر من وطأة الحرب حن ت كر الشاعرة:

 اين؟الى  مشاة،

 !لطريقفي ا قالوا يوزعون حرباً 

 –اذن فالحرب توزع ذ ه الطريقة الساخرة في الطريق عل المشبباة والتوزيبب  هنببا  

 او  متوالببدة  اعببداد  شكل  عل  المستمر  ال اكراك  في  وتكدسها  تكرارها  هو  –  لللرب

فس في الببن  الحببرب  ترسبات  لىإ  شبيرت  السوداء  السخرية  ه ه ..  متضاعفة  او  متناسلة

لللرب ذاتها ولكببن  وتناسلاً  لت تعيشها تكراراً عاشت الحرب في الماضي ومازا  التي

.. هنببا بببؤرة «!يوزعببون حربببا في الطريببق»من يوزع الحرب؟ من هم هؤلاء ال ين  

 السخرية الاستفهامية عن الفاعل المجهول للفعل يوزعون.

مشببهد الصربباع ة عل  تفتح الشاعرة ستار الرؤي  وكثيف جداً   وفي نص قصير جداً 

ت الانسان وذاكرته المنشطرة بن الموت والابببد كملببارب  ذابن الزمن والحرب في

 مستمر:

 نسبيت الابدية وعدت  بالحرب

 حت  نفد النسبيان
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 وتعطل موك.

ه ا الاقتصاد اللفظببي حقببق مبتغبباه الببدلالي بوسبببيلته الفنيببة الشببعرية وثرائببه 

ل ول دلالي لا .. فاي موت تعطببل؟ هبب ه بملماشعاع المفردة الواحدة فيالصوري و

عن الزمن ا  العائد لببيس مببن الحببرب فلسببب   موت الناسبي المنفصل ذاكراتياً   هو

وانما العائد ذببا.. فمفببردة العائببد هنببا تنببزاح الى العببودة مببن الحببرب واليهببا وذببا 

تعطببل   ته المستمرة في الحرب بعببدوباستمراريتها في نفسه او في حياته.. وبالمقابل حيا

فتعطل المببوت هببو ابديببة   شعرياً   وينتهي ذا انزياحاً   رياً الموت فالمقط  يبدا بالابدية نث

شعرية لللياة المستمرة في حرذا.. ه ا الامتداد في الحرب تصر الشاعرة عببل ايقبباده 

 – نصببوص –  العببا   نصها  من  الاخرى  –  النصوص  –وديمومته ودلالته في المقاط   

 امتببداد مببن تمببدده  المستمد –  السابق  النص  في  كما  عاطللا  –د  تالمم  الموت  ثيمة  وربط

 :فقط شطرين من لاحق قصير نص في فت كر الحرب

 حديدك تمدد في الحرب

 يقلد ميبّتي.

اذن الامتداد الاول هو الموت في الحياة.. من هنا جبباءت فكببرة او صببورة انسببنة 

ت  ددها...  ة بتمبب الشبباعرة... ولكنببه حديببد الحببرب الاخبب الحديببد وتقليببده لميببّ

 استمراريتها..

 حتبب –نصببوص -نصببها  يعة المقتصدة تسببتمر الشبباعرة فيسبرت الوذ ه النفثا

 تبدال شعري بن الحرب والا :واس لللرب جامعة شعرية مفارقة لىإ تصل

 الحرب تلد

 والامهات يربن 

بن شبببرالمببوت  كببما تلببد الاحيبباء المتفالحرب ليست امّا عل اية حال لكنهببا تلببد 
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ا  امهبباتهم في زمببن الحببرب فببال البب ين يخرجببون مببن ارحبب .. حتبب  الاط.الموتببب 

لان لللرب ريا زمنيا جامعا يلد الاجيببال فعببل الامهببات سبيكونون ابناء الحرب  

الجزئيّات الاوليّات ان يربن هؤلاء الاطفال الخارجن من رحببم الببزمن المببدفون في 

 ب.جسد الحر

لى مفارقببات اخببرى متوالببدة مببن جبببار اه ه المفارقات تسلب الشاعرة سببها  

 :بات الحرب في نصوصها فنقرا لها ضمن ه ا النص مفارقات مثلسبرت مفارقات

 اخ وا الارجوحة

 وتركوني في الهواء

او ترسبات اخرى الى زمن الحرب المستمر من خلال دموع السماء مثلا التي تنظر 

 :المشهد الارضيالى 

 ماذا رأت السماء

 ؟حت  اتقنت دمعها

 : ثيمة الحربعن فقدانها ال ي يمكن ازاحته الىعبر  او ت

 ابلث عمن يد

 كي اسلمه فقداني

او حن تعلن موتها المشترك م  الاخببر بانشببطار البب ات الحاملببة لهمببو  الحببرب 

 :وتركاتها.. وانعكاسها عل زفرات الحبيب

 انا ميت + ميتة

 هماتزفر

 حياتك ايها الحبيب
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 الحر عبد  رمن اعرللش – العمر  شبر –قصيدة 

 الافاقببة  ثنائيببة  عببل  الحببر  عبببد  منبب ر  للشبباعر  –  مببرالع   شبببر  –تنبني قصيدة  

 الدلالببة  عمببق  عبببر  متوالببدة  شعرية  بشلنة  الثنائية  ه ه   تنمية  ثم  ومن..  انسبروالخ

 او  استهلالي  بموجز  اشبه  القصيدة  من  الاول  المقط   فيبدو  الفنية،  الصياغة  ائطشبرو

همببر القصببيدة او ن ه ه الثنائية.. ثم تنضم  لها  ليةوالا  ورةالص  او،للقصيدة  خلاصة

ن ايازهببا الى تفاصببيلها لتضببخيم المعنبب  عبببر اداة الفببن الموازيببة للدلالببة تنفر  م

 بواسطة الضا الشعري للجملة الناقلة له ه الدلالة او المعن .. وعبر مضامن اخرى

ضببور لللببرب في اب والحمتشظية من بؤرتها الدلاليببة الاولى بتلقيببق جدليببة الغيبب 

بالتالي جدلية الزمن بن ماضويته واستمراريته حت  يبدو هبب ا ال ات الخارجة منها و

وعبوره الى ما بعده.. وذلببك لارتبببا  هبب ا   ضبرالزمن ماضيا مستمرا باختراقه الحا

 مظبباهر تتسلقه ال ي العمر ه ا – العمر  برش –طية العمر من  العنونة شبرالزمن ب

زيح لللضورات الاخببرى قق حضورها المباغت والمفيتل  تجددةلما  افاتهوال  الحرب

 ة ترفض ان تستسلم لموضوعية الزمن كلدث عابر..ضبركرى حاك 

 الى ه ه الافاقة من الحرب وغيبوبتهببا عبببر مظبباهر رفبب  شبيرفمفتتح القصيدة ي

اذ ان والوهم والضياع.. سبرلتصطد  ه ه الافاقة بمفردات الخالضماد عن الرؤوس 

 :القصيدة بالمقط ا تبد

 ن رؤوسناونلن نرف  الضماد ع

 راينا الليل يسبيل عل الورود

 حلمنا به

 فركضنا بكل ما اوتينا من وج 

 لنجد غربانا تلس عل اعيادنا
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 نلن ال ين

 نا اعمارنا عل حبل غسبيلشبرن

 الوطن

 اح الحروبتتناهبنا ري

 وسها  الجوع

 وزواب  الند 

لهببا وذبب ا ت عليهببا كمر او الاعمار لكنها استلوذلعا من افالحرب لم تنهب جزء

لببزمن الانسبباني، ولا حققت حسب اشارة القصيدة وشفراتها حضورها المستمر في ا

سبيما ان الشاعر يتكلم بلغة نلن او )نا( المتكلمن سواء كانوا جببيلا او شببعبا.. وان 

نصببية مشببعة  رةونة بببؤحت  تصبح ه ه العن  ه ه القصيدة تدور دلالتها عبر عنونتها

نوان والمتن يحقق فاعليته الشعرية بتوهج ثيمة الزمن المضاع ص بن العللدلالة، فالتنا

 –يتجل به العمر وعاء ولازمة تتجدد في القصيدة وتعمببق مببن جدليببة الحيبباة   ال ي

 :النجاة وهم الى يوحي اللازمة ه ه  ضمن يتجدد سؤال عبر العمر،

 الالم نزفناكم من 

 ايامنا جاهزا  رى قطيونلن ن

 لل بح

.......... 

 قنا لننجواة سلكم حي

 ؟؟هل نجونا حقا

وطة بالعمر وتفاصيله سببلبت بناءهببا نلببو شبربل ان عنونة القصيدة البؤرية الم
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 الحببرب –د الشعري ال ي تتطلبه ه ه التفاصيل الزمنيببة ازاء الحببدث الاكبببر سبرال

 ان العمر هو زمببن وبما..  من كلالمت(  نا)  او(  ال ين  نلن)  المتكرر  الشخصية  وخطاب

د والمجاز او الانزياح، وهبب ا سبرقدتان هما التاذبت الزمن في القصيدة ع  ل لك فقد

هاتن العقدتن لكي تحببافظ القصببيدة عببل   التجاذب الدلالي خلق التوتر والشد بن 

د كمنهببل دال لببروي الحببدث وبعببض سبببرنسقها البنائي الشعري المسببتفيد مببن ال

 فضبباء  تحقببق  التي  الشعر  ادوات  والى  –  العمري  –ة الى ضياع الزمن  يربشيله المتفاص

 القصببيدة  في  الببدرامي  النمببو  العقدتان  هاتان  تشكل  لكي  الشعري  ونموها  القصيدة

 منطقببة  والمببوت  الحياة  بن   المجهولة  المنطقة  او  المؤجل  والموت  المفقودة  الحياة  وجدلية

ا خصبا في ذاكببرة الشبباعر مكان لها دتجو التي ئالملاج  تلك  المهشمة،  الملاجئ  مرايا

فانهمرت في نببص الشبباعر حربببا مسببتمرة مبب  الببزمن   تصطاد غزلان الزمن القاد ل

 م..المخادع زمن الوهم والخريف الدائ

 اوهمتنا النواف  بالامل

 فزودنا بعضنا البعض بالضوء

 ارواحنا صامت سنوات

 السماء بخيط – عبثا –لاننا تعلقنا  

عريف وال كريات، ه ا لما يحملون اقراص التله الملاربون مثي  م ال يه ا الوه

 :يمكن استقراره او الاحساس به يقول الشاعرالوهم ال ي يعل الزمن زئبقيا لا 

 نلمل اقراص تعريف

 وذكريات

 :وكتلا من الوهم اسميناها

 !امنيات



 
   

58   
   

 

ة ددمة متجبب ه ه الزئبقية بالاحاسبيس وعد  استقرار الزمن عبر عنها النص بلاز

 النص بخط غامق او ملببون بببالاير لتمييزهببا ومتنامية في القصيدة بل ومشار لها في

ئ  في هببامش الحببرب طانية العمببر الضبباشبببرعن باقي النص ولتاكيد ثيمة الوهم و

 :حيث تتبدل المدن والزمن والوجوه 

 المدن التي عرفناها انكرتنا

 والوجوه التي ابتسمت لنا يوما

 متاحفصارت لوحات في 

 برالح

فاقة المتاخرة تتكرس عبببر لازمببة تنشببطر والاان  سبربيد ان التضادية وجدلية الخ

 ..النجاة ووهم العمر –بن زئبقية الزمن 

ر المهببدور والمفقببود في عببراءات الحببرب واسببتمرارها اذا ففببي لازمببة العمبب 

ول مببن   العمر(.. التي تتضح في المقط  الاشبراستقصيناها في النص من  العنونة )

 قصيدة..ال

 نا اعمارنا عل حبل غسبيلشبرن

 الوطن

 :او بتشكيل لفظي اخر

 ونلن نرى قطي  ايامنا جاهزا

 لل بح

 :او في ذكر مماثل

 الطن..سنواتنا جفت في 
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 :ان الزمن فتتضح بشكل جلي في التصريحسبراما الجدلية او التضادية في خ

 !نا اعمارناسبرفزنا بالحياة... وخ

 : ي كر الشاعرتها العنوانية حن لمنج بة بقوة نلو بؤرا للازمةاو في تمدد ا

 :قالوا لنا

   العمرشبر

   سلامته!شبرولم يقولوا 

 :م  العمر في عودة الى لحظة الافاقة شبرحت  تنتهي ه ه اللازمة بخطاب مبا

 ايها العمر

 ابونا الصبر

 وامنا الملن

 اتفقا عل منلنا وسا  الالم

 دوز بضمافانفقنا ما نملك لنف

 فترفق بنا

زمة النجاة والمتجببددة عبببر لازمة حياتية وهمية هي لا  توازي ه ه اللازمة الزمنية

 سؤال

 ؟(؟)هل نجونا حقا

كرس جدليببة النجبباة بببن الحقيقببة والببوهم او بببن الحيبباة ه ا السؤال المتكرر ي

 :والموت فهو حن ي كر النجاة ي كر ما يقابلها من فضاءات الموت ودلالاته

 ولقنا لننجس حياة  مك
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 ؟؟هل نجونا حقا

 الفناه  السجن ال ي

 احرقنا واحدا.. واحدا

 وعل جدرانه رسمنا قلوبنا

 مدماة

 حة..ضبروا

النجاة والعمر اللتن تتناوبان فضاء النص بما يشبه التوازي الببدلالي غير ان ثنائية  

من مق كة تعيلتقيان في نقطتن من النص حلقتي اتصال دلاليتن مكونتن بؤرة مشتر

كة الاولى حن يصل الببنص الى بببؤرة الاشببتراك تناص المتن والعنوان..النقطة المشتر

 :ان العمرسبربن الفوز بالحياة يقابلها خ

 لن المنسبين في ارضن

 سلبها الموت صوتها

 :ثم تاك الحلقة الرابطة بن البؤرتن وهي

 !نا اعمارناسبرفزنا بالحياة... وخ

 :الى التصريحيتدرج النص ، اما النقطة الثانية حن ولىطة الاه ه النقطة الراب

 :قالوا لنا

   العمرشبر

 !  سلامتهشبرولم يقولوا 

ية بن بؤرك النجاة والعمر المتجبباذبتن للببنص كعقببدتن ه ه النقطة الرابطة الثان

دا وشعرا.. فالنجاة هنا بالعمر ولببيس بسببلامته، فهببو بقبباء منقببوص سبرمتناميتن  
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لالية ان ما يتبق  من الحرب اش لاحقا.. ليؤكد النص عبر مآليته الدمع  متهد   وزمن

ضاته وبلغة شعرية حرب اخرى مترسبة في الاعما  يلفظها النص عبر مكنوناته وفيو

تناسب ه ا التضاد وه ه الاشكالية، فالنص يعتمد الانزياح المستمر والمتوالببد عبببر 

عوض ه ا الانزيبباح المسببتمر لغببة ي يرية لكالاستبدال والرمز وتحقيق الصورة الشع

ودة، فهك ا تفاصببيل وتببداعي نصيبب سبرالنصي ال ي تستدعيه التفاصيل الم  التداعي

ية وفعل شببعري مسببتمر متببوازن بليببث يخلببق ارضببية فنيببة يتطلب لغة شعرية عال

دي سبببردها المستمر وتمنعهببا مببن السببقو  في قبباع الببنص السبرللقصيدة تشف  لها  

ر من ر عبد الحببر دائببما في قة يحرص الشاعقها الشعرية بموازنة دقيافاقة في  لتبقيها محل

لفعببل الشببعري ومنقادة بزمببا  الصببورة وا  نصوصه عل تحقيقها بواسطة لغة مدربة

 المتوالد..

طية العمر( غير السالم طبعا فانهببا تتجببه في شبرفمثلما ابتدات القصيدة بعنونتها )ب

 :يض  الايا  تحت ابطهفا قي خرينهايتها نلو خطاب العمر المتب

 فترفق بنا

 اتنابخطو وارفق

 ونلول احلامنا

 ارفق برؤوسنا

 ب عل ساحاتهاشبيالتي رقص ال

 وقلا

 الخريف تحت ابطه.....ووضعها  
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 «طالب عبد العزيز»للشاعر  «حرب أخي»قصيدة 

 الخطبباب  عببل  «العزيببز  عبببد  طالببب»  للشبباعر  –  «اخببي  حرب»  –قو  قصيدة  ت

 لأنها  زمنياً   متأخرة  ائيةثر  عبر  الحرب  انتهاء  بعد  الحرب  في  قتيللا  خلأ  اضوالاستنه

 للفقببدان  شبببرالمبا  والتنبباول  البكببائي  الحس  عن  ومبتعدة  والنص  النفس  في  متخمرة

 تبباريا» –القصببيدة في ديببوان  ي يل كما 1993  عا   القصيدة  كتابة  فتاريا..  والثكل

 :القصيدة من بيت يرشبي ماك «الاستشهاد او الموت  تاريا»و – «الأس 

 اوحشني ان اقول لها..

 ك لم تنم من  اعوا  سبعة(نا

الثمانينات بلوالي سبعة اعوا  فيكون بن الموت والببنص أي الاستشهاد في حرب 

.. حوالي ستة اعوا .. بن الفقد والرثاء، بن بقاء الاخ ومواجهة فقببدان اخيببه نصببياً 

في البب اكرة ومسببافة امتببداد   شببعرياً عببة  الفجي  ه ه المسافة الزمنية هي مسافة تخمببير

الحببرب في الببنص مثببل  ي مسافة امتببدادفي النص ال ي يكتب فيما بعدها.. أالحرب  

 امتدادها في النفس..

القصيدة بمفارقة انفعالية عل الرغم من هدوء لغة طالب الشعرية وشفافيتها   أتبد

تببن الحببرب  كبريقتببن حقي  جببهفي احر المواضي  وافجعها.. الا انه في ه ا النص يوا

الحزن في ن  ن تاخ  اعز ما لديه فتستقر في الاعما  حربا موفقدان الاخ او الحرب ح

 قلب لا يملك سوى الكلمات لدرء بقاياها ومواجهتها في مهب ال كرى..

ورغم ان النص متواصل بلا فواصل او تقسبيمات نصية لكننا هنا في معاينتنببا لببه 

دي التراجيبب   وتناميهببا  عل توالداته الدلاليببة والفنيببةقف  ككه لننريد ان نقسمه او نف
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 :ط  الاولوالاسترجاعي والفقداني.. فنبدا بالمق

 قم اخي لقد انتهت الحرب

 واخ وا دبابتك الى مصهر الحديد

 لكن بندقيتك مازالت عل الجبل

 وها قد اتت الرمال عل بسالتك اخيرا

نقرا جدلية الحضور والغيبباب، ة لالقصيدنقف عند ه ا المقط  ال ي اجتزاناه من  

المفتقد بببن ثنايببا   وت والنهوض، والخطاب الشعري الى البطل الغائب اوومفارقة الم

 الجدار الزمني لللرب..

المفارقة في ه ا المشهد الانتهائي لللرب تكمن في تاكيدية الرحيببل والمببوت مببن 

 مصببهر – مصيرها الى ذهبت – الدبابة  –خلال مآلات المشهد الحربي فالسلاح العا   

 يداف   كان  ال ي  المكان  في  شاخصاً   زال  ما  –  البندقية  –  الشخصي  والسلاح  –  الحديد

 لكيانببه  ترمز  التي  –  بسالته  –  خيراً أو..  المكان  في  منه  علاماتياً   ئاً شبي  ليبق   القتيل  عنه

 ايةلنه يدكتوك  –  خيراً أ  –  كلمة  تللقها  الرمال  –قتالي صارت الى التراب  وال  الانساني

 واضببلة  شببعرية  صورة  توجد  لا  للقصيدة  جزالمو  الاستهلالي  المقط   ه ا  في..  الحياة

 المفارقببة قيمببة عببل يركببز البب ي النببداء في تكمببن الشببعري  المقطبب   هبب ا  قببوة  لكن

د انتهائها، أي ما يمثلببه مببن ردة بع..  وارهاأ  في  الحرب  اخ ته  ال ي  الاخ  باستنهاض

 رب وتكمن في مآلية المشهد وتوزي  اعمدتببهالح  ة ازاءفعل انعكاسبية شعرية وانساني

ستلضببار اخيببه رغببم سببمك الجببدار الرئيسة عل مصائرها، فهو صيلة الشاعر لا

الزماني للفقدان.. فالشعر وحده قادر عل اخترا  ه ا السمك الكثيف من التكدس 

ثببل متببدة مالزماني عل ارضية ال اكرة واستمرارية الحياة.. الشعر ذو الاحاسبيس الم

 عها معاول الايا ..ج ور طويلة في تربة الزمن لا يمكن ان تقط

نلمح فيه صببورة شببعرية ولا انزياحببا ولا مجببازا فببما زالببت حت  المقط  التالي لا  
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حرارة الاستنهاض ومفارقتها ساخنة تبلث عن واقعيببة خطاذببا الاخببباري لببلاخ 

اخبب  بريقهببا ية تشعر  جملاً في كر الشاعر تفاصيل اخرى و  الناهض من الموت شعرياً 

قاك للاخ فنقببرا ها البنائية المشعة من بؤرة الخطاب المفارالشعري من سبياقها ودلالت

 :جملا نثرية بظاهرها

 الفلاح يزرع حقله ال ي سقطت فيه

 لان الاشجار التي زرعتها انت

 ماتت ايضاً 

ريببة ا تقريفي النص لكنهبب   ضبروهك ا تستمر ه ه التقريرية في اخبار الاخ المستل

المختر  والخطاب    ترقة بلرارة الفقدانتخبئ جمرها الشعري تحت رماد الكلمات المل

 :لجدار الزمن.. جمر الحوار بن الاحياء والموت ، فتستمر القصيدة بافقها الاخباري

 اما الجبل ال ي آليت

 الا تبارحه حيا

 تدفق الاعداء الى قمته

 وانزلوا من ثلوجه

 رايتك الصابرة

ية الصربباع ونببوع ارضلى  إالنص لتنتقل القصيدة  خل الاعداء الى  ة در ه الملكن ه

الموت ومللمية الحدث، وبالتالي الى فكرة شعرية ينميها الشاعر باطنبباب وتكببريس 

 :لمفردات الفكرة التي يمهد لها بالقول

 في كل مرة

 قبل سقوطك الاخير
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 يسلب الاعداء بدلتك

 وحرابك وذاءك..

 ز شخصببيته وفضببائها الانسببانييات الملارب ورمبب قتنلمريخي  التا  من ه ا السلب

 :البطولي، تبدا الفكرة الشعرية

 ومهما كنت ميتا يا اخي

 كانوا يفتتون جثتك بالرصاص

 :ثم ينمي الشاعر ه ه الفكرة لتاخ  مداها الشعري والبطولي

 وحت  في ميتتك الاخيرة

 حن كان الدود يسقط من محجريك

 يروفتلة فؤادك الكب

 تك ب نونكا يظنوكا

 :اخير عن البطولة ليتوج ه ه الفكرة المتنامية بتصريح

 وانت مازلت كابوسهم المستمر

 الى والاشببارة الصربباع نصف – نرى كما  –هنا انته  النصف الاول من القصيدة  

 مببن  القصببيدة  لتنتقببل  الموت  –  الحدث  فيه  حصل  ال ي  المكاني  المشهد  والى  مللميته

 الى ءعببداالا مواجهببة مببن.. الفجائعية  الفقدانية  اتهجه  الى  ليةالبطو  الصراعية  جهتها

كالى ال ين يعببانون البقبباء الصببعب بعببد هبب ا والث  والايتا   الفاقدين  الاعزاء  منطقة

الموت المللمي.. اولئك ال ين يحملببون الحببرب جرحببا نازفببا في اعماقهببم واعببما  

زمببة غببدو لااستنهاض اخر متجببدد ينصوصهم.. لينهض النص من جديد بخطاب 

قل النص او كامرته المشهدية مببن مكببان الى رئيسة فينتثنائية ت كر بصيلتها الاولى ال
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 :ان الى زمانمكان ومن شخوص الى شخوص ومن زم

 قم يا اخي لقد انتهت الحرب

 وها قد تسور الاطفال الحديقة

 والكرات التي كنت تراها

 من نار ومعدن،

 ذفونهابردت، وهاهم يتقا

 بن اقدامهم

 قرذاالتي سقطت كرة الا ال

 فا..تلك التي احالت جسدك رفي

مازالت القصيدة تتهادى بتقريرتها ولكن بجمرها المخبوء تحت كلماتها، بل انها لا 

تريد ان تبتعد عن ييمية واقعيتها او شعرية واقعيتها بل شعرية تقريريتها فلببم تلجببا 

الفنيببة المنطلقببة مببن   يتهال ارضبب ية ظاهرة بل تعتمد عالى انزياحات او مجازات تعبير

اب مفرداتها اللغببوي يضببمر لغببة شببعرية سبرالمفارقاتية.. لكن  ستهلالية  بؤرتها الا

متموجة مستندة الى سبيا  الجملة ضمن فعلها الدلالي العا  وضمن البناء المتماسببك 

 .– مجازي –المصر عل نقل الاحداث كما هي بلا تزويق لفظي 

وقببد   «قم يا اخي لقد انتهت الحببرب»الشطر    ة منالقصيديبدا النصف الثاني من  

ها الى ه ين النصفن للانعطافة الواضببلة في القصببيدة مببن سبباحة الصربباع قسمنا

والموت والاعداء الى ساحة ال كرى والبقاء والاهل.. وفي ه ا تبدا القصيدة الخروج 

ليببة لفاعتتضببح اماد عن جمببر الكلببمات، وويبدا الشاعر بنفا الر  شبرمن خطاذا المبا

نا اليه في شبرالسبيا  الشعري ال ي ا وز فاعليةول هو برالفنية للقصيدة باتاهن الا

النصف الاول من القصيدة حيث تتعاضد الجمل المتوالية عل خلق شعريتها الخفيببة 
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مفردة وتنتزع في النص فبما ان الجمل داخل النص تتسم بتقريرية خطابية حن تؤخ   

التوالببد فتشبب  ب  ففي النصف الثبباني تبببدا فاعليببة السبببيا   لعا نائي امن سبياقها الب

ة في القول الشعري التببي شبرتلك المبا  اً سبرومف  شعريته عل كل مساحة النص مبرراً 

لجا اليها الشاعر في وصف المشهد الصراعي والمصيري للقتيل.. فبتقد  القصببيدة الى 

ة السبيا  الشعري كما ذكرنببا اعلينامي فالشد الفني لها سواء من ت  أدجزئها الاخير يب

ستوى او الاتاه الثبباني وهببو تكبباتف وتببوالي الانزياحببات والمجببازات ة الماو فاعلي

رة الشعرية ضمن موضعية الجملة وليس ضمن سبياقها ليكون الجهببد الملققة للصو

ها السبياقية..جملها ونسببقها الصوري وثيمت  الفني للقصيدة محصلة لمنجزها المجازي

ير الحسبببي الببواقعي البب ي صببوبعبارة اخرى الصورة الشببعرية زائببدا الت  ي اوالبنائ

 سلب النص بقوة نلو دلالته..

قببم يببا اخببي لقببد انتهببت »ففي النصف الثاني البادئ بببنفس المببدخل للقصببيدة  

ا النصببف يبببدا في ه   النداء ه ه المرة لتوكيد النداء والخطاب..  «يا»باضافة    «الحرب

مشببهد  ائه الخاصببة، انببهشبببيد القتيل وساحة موته وامشه  خر غيروصف المشهد الا

 اء الاخرى التي لا تخص القتيل كما في النصف الاول....شبيالاخرين والا

عل مستوى الدلالة يركز الشاعر عل انتهبباء الحببرب واسببتمرارية الحيبباة، واوار 

ل مببازا،  مببا  ئاشبببيعدن برد وخمببد لكببن  الحرب ال ي يميزه النص كرات من نار وم

لتببي و الكببرة المعدنيببة الناريببة اي كرنا بالفقببدان والحببرب وهبب   مستمراً   مل جرحاً يح 

احالت جسد الاخ الى رفيف..! لترتبط ه ه الاستمرارية بما .ح بببه المقطبب  الاول 

اذن فالسلاح ما زال والجرح مببازال وهبب ه هببي   «لكن بندقيتك مازالت عل الجبل»

ى الفن الشعري فان القصيدة ل مستوعما  ، ا«حد  وسلا»ت الحرب واعمدتها  مفردا

زهببا الفنببي المجببازي وتكرسببه بالانزياحببات المعوضببة للجانببب س منجبتببنف أتبببد

التقريري من القصيدة فتبدا الصور تنببداح مببن حيببث ينتهببي الجسببد الى رفيببف الى 

وصف القريببة بلغببة شببعرية مقتصببدة مكثفببة عببل الببرغم مببن خوضببها في بعببض 
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 التفاصيل..

 يةالقر نا فينلن ه

 بلا حرب ولا اعداء

 يةافق من هزارات ند

 ل توا تحت وسائدناشكيت

ه ا التناعم م  الطبيعببة ومفرداتهببا وعنببا  الحيبباة بلميميببة لا ينسبببي الشبباعر 

الجانب الاخر من الحياة جانب الح ر والتهيؤ للطوارئ فالشاعر يتببوج هبب ا المقطبب  

 :الطبيعي الشفاف بجملة شعرية

 حناعض جراوقد نسبينا ب

 :نفوسثم تركيز ه ا الح ر وبقايا الحرب في ال

 وقد نطعم بعض خناجرنا بغضاءنا

 القديمة..

ليعزز النص تصاعده الفني ونماءه الدلالي لينتهي هبب ا الخطبباب الجماعببي بامنيببة 

تعمق من روح السلا  المغروس في ه ه النفوس الحبب رة المكتويببة بنببيران الحببروب 

 والفقدان:

 يده لكن جل مانر

 لابنا الا ضيفا..تنبح ك لا ان

القصيدة وهو يمثل ما يشبه الهامش الانسبباني في فضبباء   ير منالاخ  ثم ياك المقط 

القصيدة والخطاب عل ارضية القاسم العائلي المشترك وهومقط  الا  حيث ينعطف 

د الحوار بن الفاقد والمفقود، الراوي والبطل الغائب من خلال فضاء الا .. وهنا اري
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ت العدد الراببب  حببن مسارامجلة  م  راي الناقد الاستاذ حاتم الصكر في    ختلفان ا

.. »وانكيببدو ببب كره    «جلجامش»بل  تاريخياً   يحمّل ه ه القصيدة بعدا اسطوريا ورمزاً 

 لان  لببيس  –  انكيببدو  وصبباحبه  لخلببه  –  «كلكامش»الاسطوري يتمركز في استدعاء  

 الميت  للاخ  شبرالمبا  بالخطاب  أي  الحرب،  انتهت  فقد  اخي  قم  بجملة  تنفتح  القصيدة

بببل اني ارى  «دو كما تحكي المللمببة العراقيببة..انكي من الكثير فيه خالا لان  بل  فقط،

شعرية القصيدة مستمدة من ارضيتها الواقعية فليس هناك دلالات مللمة ورمببز او 

ردات وعشبة الخلود..الا من مف  استدعاء تاريخي، وبلث عن الخلود، وغابة الارز،

ائي اما تشبيه الاخ بالبطببل فليس سوى اشتراكها في الجانب الرث  «كلكامش»  للمةم

فه ه سمة لكل قصائد الرثاء و لاسبيما لجندي يستشهد في معركببة.. كبب لك والقوة  

هناك القاسم المشترك بن الاخ واخيه ال ي هو الا  أي ان القصيدة تحمببل في متنهببا 

.. ومبب  هبب ا فببان «مشكلكببا»لمببة   ملكما في  الدال خطاب الاخوة وليس الصداقة

الى المضببمون   اً شبببيروم  لا يخلببو مببن اثببارة وان كببان مكثفبباً   «حبباتم»تحليل الاستاذ  

 اقة الفنية للقصيدة سوى باشارة عابرة..شبروالدلالة دون الوقوف عند الا

المعلم »لم يخطئ مللمة كلكامش فقد كانت قصيدته «طالب عبد العزيز»وان كان  

 :طاببالختبدا  «انكيدو

 قتلمتها وحدك غابة الارزلقد ا

 –الا     المقط  الاخير منها مقطبب   الى  ونصل  –  «اخي  حرب»  –قصيدتنا  نعود الى  

 فيه مما الرغم عل فنياً  وعمقاً  تركيزاً  الاكثر  هو  المقط   ه ا  ان  وارى..  المشترك  القاسم

 ويلغبب ال  هثرائ  نم  وسعت  بل  تهشبرمبا  الى  النص  تسلب  لم  لكنها  عاطفية  شلنة  من

ا  التي تبببدو السبي  قوة  وهو  سابقا  اليه  ناشبرا  ما  المقط   ه ا  يحقق  كما  الفني،  وتناميه

وتتكرس كلما اتهت القصيدة نلببو نهايتهببا او ذروتهببا بموازنببة دقيقببة بببن لغتهببا، 

 :اسلوذا ودلالتها وانزياحها فيبدا المقط 
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 امي مازالت في فراشها

 ويةاحدثها عن طولك وعضدك الق

 اا كثيرذطروي

 انهم لم يدوا ح اء عل مقاسك

لتصويري الهيكلي للبطل القتيل البب ي تتركببز مجازيتببه في طببرب الا  شهد اه ا الم

لسماعها الوصف الظاهري لضخامة البطل وكأن ه ا الوصببف اغنيببة عببل مسببام  

 ..الطربة المسام  عل وتمده  البطولية الاغنية فضاء من توس  – كثيراً  –الا ، وكلمة 

سد ورحلتببه القتاليببة التببي ينتقل الوصف من الشكل الجسدي الى متاعب الج  مث

 :النو  ينم عنها عناؤها وعد 

 كانت تسالني

 عل أي جانبيك كنت تنا 

 اوحشني ان اقول لها

 انك لم تنم من  اعوا  سبعة

التببي   «ويطرذببا كثببيراً »تشبه في فعلهببا الفنببي والببدلالي كلمببة    «اوحشني»كلمة  

 البب ي – الشاعر – ه الوحشة عل لسان الراوي المقط  اللاحق فه  مدى  سعت منو

 جسد  عن  الحياة  وغروب  الموت  تفاصيل  للا   دسبري  ال ي  الواقعة  فضاء  في  الاخ  هو

 المتكببررة التوكيببد نون عبر المتوالدة بالتاكيدات  الوحشة  فضاء  يتوس   هنا  من..  اخيه

 فينتقببل  موتببه،  قبببل  القتيل  ينمها  لم  تيال  بعةالس  الاعوا   مثل..  مرات  سب   المقط   في

الا ، من الوصف الشكلي للقتيل الى وصببف متاعبببه  سميه هامشال ي المقط   ا  ه ا

 :الحياتية القتالية ثم الى اداة القتل

 وان الشظية التي هشمت اضلاعك
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 كانت من مدف  مارد وقوي

 مببارد  مببدف   من  ةالقادم  –  الشظية  –ثم الانتقال الى الاثر ال ي خلفته اداة القتل  

 «انهم لم يدوا ح اء عببل مقاسببك»مة البطل  وازنة لضخام  تصويرية  كمقابلة  وقوي

 :حيث نكمل فعل الشظية

 وقد فركت فتوتك كلها

 واني تركت الشمس

 تغرب عن اسمائك واحلامك..

 –هنا اللغة الشعرية بدات تسببتكمل دورتهببا في القصببيدة عبببر مكوناتهببا الفنيببة  

بعضببها   مهببا الفعببال مبب وتناغ  للمفببردات  انتقائهببا  وعبببر  ،يريةوالتصو  الانزياحية

ا الحثيث عل منوالها النسقي الهادئ المعبببر عببن الاحاسبببيس العميقببة تبباه وسبيره

ته عل شبيسميه الهامش ولا اقصد به هامالفاجعة... والاهم ان المقط  الاخير ال ي ا

ليق العائلي عببل الفاجعببة.. التعني او  المتن الشعري او النصي وانما هو الهامش الانسا

قصببيدة ويشببد حبلهببا اللغببوي بالانزيبباح الشببعري المتببوالي هبب ا المقطبب  يكثببف ال

ة الا  المفجوعببة، كببما ضبروباختصار موضوعة الفقدان في الخطاب التراجيدي في ح

نا وتفعيببل سبببياقها عنببد شبببرقق المقط  الاخير الدورة اللغوية في القصببيدة كببما ايح 

ت ثنايببا الجمببل بوء تح رماد اللغوي عن الكلمات لكشف الجمر المخفا الا أي نذروته

ة مسببلوبة الى ثقلهببا الببواقعي شبببرالتببي بببدت في مطببال  القصببيدة مسببترخية مبا

خببير بببدات فيببه القصببيدة تسببتجم  وارضيتها الحسبية الحببادة.. بببل ان المقطبب  الا

 نسبيجها الشعري وحبكتها الدرامية..

عببة ومرتبطببة الا  يتدخل الشبباعر كبب ات مفجومقط   دس من  وفي التوكيد السا

الاخوة في هاجس فلسفي ازاء المآل الترابي للجسد، او نثاره فكببلا الجسببدين بآ.ة  

كما عبر عنببه الشبباعر في  «رفيف»شاعر والبطل آيلان له ا التراب ولكن نثار البطل ال
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 .جسده  عل الرفيف –مطل  القصيدة.. من هنا ضمن الشاعر ه ا النثار 

ك لوصببف المسببافة أفيبب   «اوحشببني ان اقببول»توكيد الاخير لوحشة القببول  ال  اما

الحياتية المتجهة للبطل والمتبرعمة عن ستة اطفال فيختتم الشبباعر قصببيدته بمفارقببة 

 :اخرى

 حياتكن المسافة بن إو

 وموتك ستة اطفال.

عر الشببا الا انفالمالوف الرثائي هو ما يبق  بعد الموت من اطفال وثكل وترمل.. 

نطقة البرزخية المجهولة بن الحياة والمببوت، يض  ه ه البقية المتمثلة بستة اطفال في الم

وليس بعد الحياة او بعد الموت، وقد جاء ه ا التصريح ضمن الفببيض الاحساسبببي 

دي في المقط  الاخببير لتختببتم القصببيدة بمنطقببة شببعرية سبريف اللغوي والتكثوال

ن ت عدة في منطقببة التلقببي في المسببافة القرائيببة ببب تشكيلاابلة لوزمانية رخوة لينة ق

 النص والمتلقي.. او بن الحياة والموت!
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 الشهيد زيد للشاعر – والكرنفالات اختي –قصيدة 

عمّان  2004الصادر عن دار ازمنة  «اويلسبرامي وال»لقصيدة منشورة في ديوان  ا

لببم وتداعيببه او بنبباء الحيبباة اء الحعي، بنبب تنهض ه ه القصيدة عل ثنائية البناء والتدا

موضوعي هاد  هو موضوعة الحرب التي تقف عند منتصببف   وتداعيها عبر مفصل

شعرية متوالدة ومتصلة، حت  العنببوان القصيدة تماما، وعبر لغة شعرية شادة وصور 

في القصيدة يحمل خداعه المجازي وكانه عنببوان فببرح وحيبباة ممتلئببة لكببن التببداعي 

العنوان لنص يكشف عن استلاب وانخ ال وحياة مضاعة وكأن  في ا  لللياةالدلالي  

يخفي تكملة متروكة للمتلقي لكي يمأها بما يناسبها من مآل التلقي بعببد ان يعببيش 

 وتداعيات الحياة فيه..النص 

وارى ان بنية التداعي في القصيدة التي تتصدى الى موضببوعة الحببرب بنيببة فنيببة 

ثاني ا في مستوين من البناء، الاول لغوي مجازي والفنيتهوتكمن  مثلما هي بنية دلالية  

دلالي مضموني وان الببنص يسببتمد ثببراءه الشببعري مببن تكبباتف هبب ين المسببتوين 

وتفعيل البناء الفنببي العببا    خلال تفعيل اللغة الشعرية مجازا وانزياحا،وتفعيلهما من  

نص دراميببا د  البب بببما يخبب للنص من خلال تملور ه ين المستوين عل بنية التببداعي  

ديا يتماه  م  الصعود الزمني سبريتطلب لباسا    وحبكة.. بيد ان ه ا البناء والتداعي

و رماده ل ا فقببد بببدات القصببيدة بافصبباح الى ذروة الحلم ومن ثم النزول الى قاعه ا

 دي..سبر

 كانت اختي ترسم عل خدر

 :ذاكرتها الطرية

 شمسا بيضاء،



 
   

74   
   

 

 وسماء طائرة

 ،صاهلا رضبوحصانا اخ

 لا يكف عن الج ل،را ونه

 وقلبا من احرف راعشة،

 يمتشقن الاحلا ،  اتاوبن

 واولادا يحتشدون بالتصفيق.

د سبببرمببثلما تطلببب واوات العطببف المتتاليببة لد فعل كان الماضوي  سبرتطلب ال

د مدجج بالجملة الشعرية المنزاحة بقوة نلو مجازها سبرمفردات الحلم.. لكن ه ا ال

شعب ف لكي يكتمل الصعود الحلمي نلو ذروته.. فلم تتلمترادشعري اونسبيجها ال

لصببفة جملته الشعرية الى تفاصيل موضوعية او لغوية اخرى وانما حافظت عل ايراد ا

 والموصوف والجملة الاسمية باسمها وخبرها..

وبالتالي حافظت الجمل عببل عطفهببا عببل بعضببها.. مببن هنببا جبباءت القصببيدة 

صيدة طويلة ربببما هببي مطولببة الحببرب التببي لا   من قه بمقطمقتصدة مشدودة اشب

، كما ان الشاعر كببان المخزونة او المخفية في ذاكرة الشاعر عاش او يعيش حرباً   تنتهي

حريصا عل تفعيل الصعود الحلمي او البناء ال ي يمثله القسم الاول مببن القصببيدة 

يل  تفاصبب عطببف بببلاقسم البناء، فلم تفصل جملة معطوفة عببل اخببرى سببوى واو ال

د في آن سبببرالممسوك بقببوة الشببعر والدية اافة ان ينفر  خيط الحلم  سبرشعرية او  

الثرية لتوسبي  مساحة الحلم والحيبباة   واحد، فقد اكتف  الشاعر ب كر مفردات الحياة

سماء، شمس، قلب، نهر، بنات، اولاد والصفات المللقببة التببي تببدل   :في النص مثل

ي تماهية م  العنوان المتوج بالكرنفببالات التببي هبب فات الم ه الصعل الج ل والنماء ه

 ميدان ه ه الافراح وامتدادها..

 «جاءت الحببرب»التي تقسمها جملة    ثم يبدا التداعي في القسم الثاني من القصيدة
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الى قسمن كما نرى، ثم تبدا مفردات الحلم بالتداعي واحدة اثببر اخببرى عببل مبب بح 

في  تأسببسهببا العكسبببية ضببد البنبباء البب ي  نعطافتصيدة االحرب الصاد  لتكمل الق

 :لمي من منها فنكملالقسم الح

 :جاءت الحرب

 فركلت القلب،

 ت الشمس،سبروك

 قت النهر،سبرو

 وثت السماء،ول

 واذلت الحصان،

 واجهزت عل البنات والاولاد،

 فاذا باختي تمتلئ

 بكرنفالات العنوسة...

داعي بتوازي قسمي القصيدة ء والتالبنا  تناثرت مفردات الحلم وحقق النص بنية

و العطببف الجامعببة لهببا في القسببمن دون المزيببد مببن التفاصببيل بالمفردات ذاتها ووا

الببدلالي واوصببلت رسببالتها المضببمونية والفنيببة بعببد ان   فالقصيدة القببت بلملهببا

لكي تعود القصيدة الى بنائهببا الاول   «وجاءت الحرب»انعطقت من مفصلها الدلالي  

 من الثاني القسم في الجمل فتلولت – النصية –الحياتية باداة الحرب ناتها    تكويوتهد

ول حيببث الا  القسببم  في  وصببفية  او  اسمية  جملا  كانت  ان  بعد  فعلية  جمل  الى  القصيدة

أي ان نسق البناء للقسم الاول من النص هو بناء   دخل عليها فعل الحرب وزمنها...

الثبات بما يلائم جببو الخببدر والحلببم سكون ومن ال  اسمي لما تمتاز به الجملة الاسمية

ستقرة قبل الحرب.. اما في القسم الثاني من النص بعد ان دخلت الحرب في والحياة الم
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لحياة او النص فان مظاهر الحركة دخلت للنص في الجمل الفعليببة الموازيببة للجمببل ا

ن السبباك  الاسببميالاسمية في القسم الاول أي ان البناء الحلمي تطلب نسببق البنبباء  

لب نسق البناء الفعببلي لغويببا.... مببثلما ان لغويا اما البناء الحركي او بناء التداعي تط

ل يتطلب النسق ال ي يميل الى ثبات المعن  بببلا الوصف والتشخيص في القسم الاو

زمن وبلا مظاهر حركة تلك التي دخلت الببنص بواسببطة الجمببل الفعليببة.. كببما ان 

 ه ا النص فقد كانببت تحمببل صببفة التببوازي قيم فيات الترهناك ملاحظة عن علام

شارحتن لما كانت تحمل اهميتها في رسمها في اماكنها المناسبة فبدا بالنقطتن الايضا مث

 في مطل  القسم الاول

 كانت اختي ترسم عل خدر

 :ذاكرتها الطرية

 فقد وضعت ه ه النقا  في مطل  القسم الثاني ايضاً 

 :جاءت الحرب

 الاول  القسببم  ففببي  بعببدها  فببيما  التفاصببيل  ذكر  تعني  –  رحةالشا  –لنقا   فه ه ا

ة الحيببا  نفببس  تفاصيل  بعدها  ذكرت  الثاني  المقط   وفي  الحلم  او  الحياة  تفاصيل  ذكرت

ولكن بتداعياتها وغياذا، كما وضعت خمس من واو العطف في القسم الاول توازيهببا 

ان هناك نقطة واحدة في ، كما كل قسمد التفاصيل في سبرخمس مثلها في القسم الثاني ل

اء لم شبببي، ك لك ذكر النقا  التي تعني الفببراغ او تعنببي اسم نهاية كل تفاصيلكل ق

 :ولكنها تبق  متاحة في مساحة التاويل كما وضعها الشاعر في نهاية المقط  الثانيت كر 

 فاذا باختي تمتلئ

 بكرنفالات العنوسة...

عطتها هبب ه النقببا  الفراغيببة مسبباحة التي اعنونة  فه  النقا  توازي في ذكرها ال

ح كببما ان الشبباعر اسببتخد  الانزيببا  ناص بببن العنببوان والمببتن،ب التمن با  للتاويل
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الشعري او الحركة الفنية المجازية ضمن الجملة الواحدة المعطوفة مثلما فعل في القسم 

او   «ئرةء طبباماس»مثل  فقد كان الانزياح لبناء الجملة دلاليا    الاول م  الجمل الاسمية

ت سبببرك»ياح هبباد   فكانت تتنام  بانز  اما الجمل الفعلية  «قلب من احرف راعشة»

الببا لتنتهببي الافعببال بتبباء التانيببث   «لوثببت السببماء»او    «  النهرسبر»او    «الشمس

العائدة عل الحرب كفاعببل نلببوي ونصيبب دال، وقببد حببافظ الببنص عببل مسببتوى 

لتتجببه كببل   «ركلببت القلببب»و  ا  «شمست الربسك»الازاحة ضمن الجملة الواحدة  

دي للببنص عنببد مفتببتح سبببرلو ذروة تداع تنتهي عند الدال اله ه الجمل المتوالية ن

كملاولة نصية للعودة الى نقطة الانطلا    «كانت اختي ترسم عل خدر..»دة  القصي

في النص او نقطة الصفر او العد  حن ينهببار كببل مببا تاسببس في القسببم الاول مببن 

ل عنونتهببا البنائي ولتنغلق القصيدة عببل مفتتلهببا ومببن ثببم عبب   الحلم  القسم  النص

 :فتنتهي القصيدة بب «اختي والكرنفالات»المتناصة م  متنها باحكا  نصي 

 تي تمتلئفاذا باخ

 بكرنفالات العنوسة..

او ما آلببت   «اختي وكرنفالات العنوسة»فتصل الى المتلقي رسالة مفادها العنواني  

ر عببد  ونقطببة صببف مسببارها الحلمببي نلببو العنوسببة او اللات عبرلكرنفااليه ه ه ا

الانوثة و صفر الخصب عبر دخول الحرب في صميم الحلم الحياك لتبقيه رمادا يبب كر 

 دوثها المستمر...بل ائماً د
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 اشكالية المعنى في )كتاب الفردوس(

 

 ارجوحة التضاد

 

ع عببل حببدود هببو .الهبب ا فالشعر فعل ضد الزوال ومحاولة للامساك بالللظة 

 «رامبببو»و  «مالارميببه»انشغال شببعراء مثببل  المستقبل ورحلة اكتشاف مستمرة. وما  

بالبلث عببن المطلببق او المجهببول او البب ات الاخببرى او   «فاليري»و  «لوتريامون»و

اللغة الاخرى.. الا نوع من ه ا الفهم لوظيفة الشعر ورهان عل الطاقببة الكامنببة في 

والارهاصات النفسبية والفلسفية بتشببكيل ابببداعي لولات  اب التاللغة عل استيع

مببن الشببعر في   ض.. مستمد قدرته التاثيرية من مستوى الفنية وتحقيق اكبببر كميببةمح

القصيدة. انه العزف عل وتر الايحاء والاستفزاز والاقلا  والاشغال ال ي يبدأ من 

التسبباؤل تامببل وءات الوعي الشاعر الفني والحيبباك وينتهببي بالانفتبباح عببل فضببا

 اقببول ولا –شببارك القببارئ شبباعره والدخول في جدوى الكتابببة الشببعرية حيببث ي

 والقببارئ  الشبباعر  مببن  كببل  يمسببك  حيث  الابداعية  التوتر  لحظة  في  –  قارئه  الشاعر

دا بببن شبب   اكثببر  العصببب  –  الببوتر  كببان  فكلببما  وتببربتن،  عقلن   بن   المشدود  الحبل

ان التنوير لللظة الهاربة اكثر شببمولا ا.. وكوتاثيرالطرفن كان العزف اكثر وضوحا  

 .وابعد مدى

شاعر عقلي لا تستدرجه العواطف و لا تخدعه اللغة رغم انه  «عبد الزهرة زكي»و

حببن يمجببد الجسببد او الانثبب  او الطبيعببة.. يببترك لعفويتببه العنببان والانطببلا  في 

ولكببن نببادر،  وحببي ال)عراءات( الشعر حيث التصوير الحسبي العالي والالتقا  الر



 
   

  79 
   

 

 !ه ه العفوية مراقبة دائما بسبيا  العقل.

وية وهي الامل الاخير للعواطف فاننا ندخل فضبباء التامببل ل ا فلن تختفي العف

حيث يفرض علينا العقببل الشببعري جببدليات موضببوعية متواشببجة لعببل ابرزهببا 

ية من ناحرا ، واشكالية المعن  بالتضاد المتقابل وانكفاء العبارة عل بعضها حد الانف

طوة العقببل فنيببة داخليببة تؤكببد سبب   اخرى انغلا  بعض القصائد في نهاياتها بطريقببة

 ورسمه لمخطط القصيدة من  البدء.

بطبيعته التدفقية فان تكامل الفكرة الشببعرية   مفتوحاً   فاذا كانت قصيدة النثر نصاً 

صائد بعض ق  كما في  رسالته الفنية.  مؤدياً   مغلقاً   يمكن ان يعل من ه ه القصيدة نصاً 

قافيببة لعببا  ر عببن دار الشببؤون الثفردوس للشاعر عبد الزهرة زكي الصببادكتاب ال

عن سمات اخرى او محاور متعددة اشببتغل عليهببا الشبباعر كاسببتخدا    فضلاً 2000

 :ثيمة السلر والتصوف التي جاءت بشكل مفردات او عبارات او جمل متكاملة مثل

اج، اللق ، وادي سبر، اية، حية،  الهدهدبخرة،  الفص، الطاس، الاكسبير، العصا، م

خادماتك الساحرات، كهرمانة النور... الببا او  الخاتم، والنجمة،  الارواح، اكسبير

الشجرة التي فاكهتها من سم، رمت الحية العشب بن يديه، انا فصببك وضببعتني في 

 ويهبك الغيبة.. طاسك، انا فصك مرني،

او تعابير الاعطاء التببي تحيببل   ه،يرسبر  ر كونييا نا  :او بشكل احالات قرآنية مثل

ا  انية  الى الاية القر ة  يل تلابل بقّا َّ
ذّ اوُكّ ُيلىٰ خا ، او تعبير الاخفاء في الصناديق او في اليم يَل

 :. ك لك هناك افكار صوفية او سلرية مثببل«»التي تحيل الى قصة نبي الله موس 

 –نا عن الجسد كما في قصببيدة  ال الا، انفصاء، الطيران او الاختفاءشبيال وبان في الا

 الخبباتم  اكسبببير»  قصببيدة  او  الهدهببد،  بعظببا   اءشبيالا  تحريك  فكرة  او  –  اسود  مرج

 وحيد  طير»  -  قصيدة  ان  بل..  والاكسبير  والتنجيم  السلر  فعل  عل  المبنية  «والنجمة

في المبباء  كرة العصببا وف  او  ،«قومه  اضاعه  نبيا»  ثيمتها  عد  يمكن  -  «الصلراء  في  يتنزه 

 السلري او الصوفي الاتاه  ذ ا تصرح عناوين عن  فضلا  ه ا  –  «الماء  الى»  –دة  يقص
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 ورثببة»  ،«فببردوس»  ،«الجسببد  ايببة»  ،،«يحيبب »  ،«يببديك  بن   اتقلب  فصك  انا»  :مثل

 -«الفردوس كتاب» – «الجام  الديوان» عنوان عل زيادة.. «النار تقليد» ،«السعادة

لم نكن في انتظارك يببا ورد »  البدء بعنوان  ينا منيطل علاما محور اشكالية المعن ، ف

وبعد مرور زمن شببعري مببن القصببيدة يعببود الى ورد ليقببول لهببا   «ا انتظرنا..غبر ان

وقببد   «؟ففيم انتظارنببا»ثم بعد مرور زمن شعري اخر يتساءل    «فانتظرناك يا ورد..»

غببلا  اني ان، والثبب الاول اشببكالية المعنبب  المتببداخل  :تحقق في ه ه القصيدة محببوران

قصببيدة ول بارجوحة التضاد. ك لك في  وعودة المعن  الى فضائه الا  القصيدة داخلياً 

 تنتهببي التببي –« يديك بن  اتقلب  فصك  انا»  –تشبهها بان عنوانها هو مفتتلها ايضا  

 بببن   اضببي   فصببك  انببا»..  التضاد  بارجوحة  الاول  عن الم  الى  والعودة  داخلي  باغلا 

 البعيد بالبعيد تبدا  حيث – «ياني الى طائرة اغصان» –  دةصيق  اوهك «!فخ ني يديك

 مببرج» – قصببيدة  كبب لك  وصببمتها،  النايات  صوت  بن   خفقت  روح  عبر  به  وتنتهي

 .«- اسود

 فكما عنوانها من  المعن  باشكالية شبيت  –«  داخلها  الغرفة  خارج»  –ولعل قصيدة  

لقصببيدة ه اهبب   ان  بببل  .ضااي  قصيدته  اغلا   احكم  فقد  غرفته  اغلا   الشاعر  احكم

المبسط تتجسم فيها اشكالية المعن  بليث ذات الفكرة العميقة والسبيناريو الشعري  

كاية ذروة فنية ودلالية تنتهي اليهببا القصببيدة حيببث تتصبباعد فيهببا تصبح ه ه الاش

جدلية الخارج والداخل حول غرفة ال ات التي كلببما زاد اغلاقهببا يببتجل انفتاحهببا 

ية ة فندخل الى الخارج ونخرج الى الداخل عبر اشببكالمكنالادل  لى تباحت  تصل بنا ا

 المعن  وانغلا  القصيدة والغرفة معا..

 والدلاليببة  الفنيببة  ذروتها  فان  القصائد  اطول  هي  التي  –  «يحي »  –وحت  قصيدة  

 :مثل – المعن  تضاد – الاشكالية ه ه   باتاه  تتجه ما كثيرا

 يقولون.. فلا ي سمعون،
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 ،ي رون .. فلاويظهرون

 ويمشون.. فلا يتقدمون،

 ظرين،ل ينتظرون وما كانوا بمنتاو كان العميان عل الساح

 :او في مكان اخر من القصيدة حيث يعلن التضاد .يحاً 

 ؟ي يا ضدي.. هل ابلث في المهد عن الللدسبريا كاتم  

 :هافي غلا والا التضاد وتامل ايرادها يمكن قصيرة فهي –تربة  -اما قصيدة 

 من اجل الصوت نا ال هبترك  عم)ن

 ولم يكن هناك ذهب..

 وتهناك ص ولم يكن

 لقد توهمنا ال هب.. من اجل ان

 نتوهم الصوت(

 :والنجمة الخاتم اكسبير –وفي قصيدة 

 ولم  خاتمببا  الخبباتم  يكن  ولم..  نجمة  واعطيتني  خاتما  اعطيتك..  الماء  عل  كنا  حينما)

 ..(نجمة النجمة تكن

 :قولعود يارجوحة التضاد لية يصيدمن القمكان اخر وفي 

 اذا بالنجمة نجمة(.ك فاذا بالخاتم خاتم و)لاخ  نجمتي وتاخ ي خاتم

 الملائكببي الكببوني الجسببد  تمجيد  في  مفتوح  نص  فهي  –  «الجسد  آية»  –اما قصيدة  

 .الحرة الب رة النهار يهب ال ي – اطن شبيال تراه  لا ال ي

 ى(المكان فلا ير)تختفي الانث  عن 
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 نها تكملة لها..وتشكل صورا ومعن  وكا فنياً  «اية الجسد»ة الى قصيد تميتن وهي

 ايببة» عائلببة الى تنتمببي ،«مببزركش افببق» ،«السببعادة ورقة» –وهناك قصائد مثل 

 .أيضاً  الجسد

 يتلقببق  ان  في  الانتصبباف  جدليببة  هي  –كتاب الفردوس    -ان اشكالية المعن  في  

رى    صل وانيتلقق وان يصل ولا ي  لا  و  الامر رى وان يصببلو ولا يصببلو يبب  ولا يبب 

 .تالي فهي جدلية الوجود والعد موت ولا يموت وبالوان ي

ء وضببده بببن شبيفهي اذن ارجوحة التضاد التي تتلرك فيها ذات الشاعر بن ال

المتلقق وغير المتلقق.. وان انتصاف ذات الشاعر في ان ينطلق الى فضبباء ابعببد منببه 

تلقببق ولا حة المتلركة.. انها جدلية البب ي يالارجوبت في كون نصف الشاعر الثافي

 يتلقق..

 :يقوله الفلسفي –بيت المتنبي يلخص ه ا المشهد النفسبي  علول

 كببببأن لم يكببببن كببببل مببببا كببببان لي
 

  
 

 كببببببأن كببببببان لي كببببببل مببببببا لم يكببببببن  
 

 

 

 2001/  4/ 11 نشـرت في جريدة العراق  
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حقنا   صار من  لتق  قصيدة النثر الثالثلقصائد المشاركة في مبعد ان استمعنا الى ا

لنرى الافق البب ي   فيما اصغينا اليه وانتظرناه   رأينامن باب التلقي عل الاقل ا  نقول  

نببا لوحببدها دون مهرجا نا لهبباسبيما اننا خصصبب  دخلت فيه قصيدة النثر العراقية ولا

تتلمببل راي التلقببي ذببا لانهببا ية الباقية فصببار عليهببا كقصببيدة ان  الاشكال الشعر

عل المنبر او من ناحية النقببد   من غيرها سواء من ناحية القراءات  أكثراخ ت فرصة  

 ال ي رافقها بطريقة تطبيقية.

ئة قصائد بالم 30نسبة  لتق  كان هناك  شاعرا وشاعرة قراؤوا في الم  70من    أكثرمن  

ص المفتببوح والخببواطر.. الند وسبرص تم  بن قصيدة النثر والبالمئة نصو  40نثر و

. وذ ا المشهد نعرف ان قصيدة النثر الحقيقية جلبببت معهببا .بالمثة خواطر فقط  30و

الارتداء سهل  ارتدت جلباب قصيدة النثر  اي فوضى نصية  سابقا  غبارا كثيرا كما قلنا

الجلباب وليس هناك ليس هناك حراس حريصون عل ه ا  ك لانهعاء ذلوسهل الاد

ارينضلوا  اشنراطات كتبباب  - ة لارتداء ه ا الجلباب فصار مباحا لكثير من الخطببّ

او الشعراء ال ي ييدون كتابة الاشكال الشببعرية الاخببرى ولا ييببدون   -الخواطر  

سببوا شببعراء هببم لي  البب ين  نثر او من المثقفببن الحركة الشعرية داخل فضاء قصيدة ال

لم لا   :يتيمة الدهر عنببدما سببئلفلم يأخ وا بقول الثعالبي في    ولكنهم يعرفون اللعبة

. وهببو ذبب ا .علمي به منعني مببن قولببه  :قال  ؟تكتب الشعر و انت اعرف الناس به

فات  بتلميح ذكي ومنصف الى ان الشعر موهبة وليس علما اما المواصبب شبيرالجواب ي

 ه..وته ب الاخرى فتصقله

مببن مشببهد   ئببةبالم  30نا ناك الان الى كتاب قصيدة النثر ال ين شكلوا نسبة  عوفد

الملتق  هؤلاء عندهم تربة او موهبة في قصيدة النثر بليث راعببوا الجملببة الشببعرية 
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الانزياحية داحل القصيدة كما راعوا زمن القصيدة الداخلي فلببم يفرطببوا بببه كبب لك 

 للموضوع ووحدتببه  كرتها اي المعالجة الشعريةيقاع فاعوا ايقاعها الداخلي ورراعوا ا

 .ية دقيقةفكانت مسطرتهم الشعر

 د الى مسبباحته المهيمنببة ولم يسببلبهم الموضببوع الى تقريريتببهسبببرلم يسببلبهم ال

 ممببا يببب في الغمببوض والتعتببيم  من ناحية ولم يسببلبهم التلليببق اكثببر  تهشبرومبا

التببي ولببدت  ة العربيببة الملضببةالقصيدسليلي فوازنوا بن كل ه ه المعطيات فكانوا  

 قصيدة النثر من ريها.

مقالا في جريدة العرا  قلت ان عل الببنص الشببعري ان  التسعينات  كتبت مرة في

سبببيات الشببعرية اي يعبر مرحلة الاسا  يعبر مرحلتن الاولى سميتها المرحلة النهرية

من ثببم يببأك الى شعر وللولى  و  الاشبروال  بقارب اللغة السليمة والبلاغة والنسبيج

مببن جبببل الفببن الشببعري في   سبيصعداي كم    رحلة الثانية سميتها المرحلة الجبليةالم

 . وه ه الفكرة تنطبق عل القصيدة بكل اشكالها..القصيدة

النهر باساسبببيات قصببيدة النثببر وتسببلق الجبببل فالنوع الاول من المشاركن عبر  

ولكنه لم يرتببق   النهر ايضا بالاساسبياتد عبر  اني فقبارتفاعات اتلفة.. اما النوع الث

. اما النببوع الثالببث .ان يرتف  بالنص الى مستوى القصيدةمن الجبل الشعر ما يمكن  

ث له عن ضببفة فتور  بنهر الاساسبيات وغر  به او بقي عائما عل سطح النهر يبل

 .نهرية.طته الشعرية يرسو عليها او لعل بعض النقاد يرمي له حبلا فيخرجه من ور

التببي   لثلاثببةية االنص  الى كل نوع من ه ه الانواع  ن سآك بتفصيل اكثر واعمقالآ

 ...قرئت في الملتق  واضعها اما اشتراطات قصيدة النثر القاسبية

و اكلببت لسببانه التفاصببيل   دسبببرصببه النبق  م  النوع الثاني ال ي البب ي بلبب  ن

عببراء انببه يسبببير في     حببن يفببة فيثك  اللاشعرية فتببوهم انببه يسبببير في ارض شببعرية

شببعرية ونقديببة تنقبب ه او   فعل الشبباعر ان تكببون لديببه مجسببات  مكشوف وواضح
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حببن يكببون مزيحببا للشببعر  دسبببرن الوقوع في المطبات اللاشعرية ومنها التعصمه م

من النصوص سمعته من بعض الشعراء ال ين لهم حضور   النوع. ه ا  .وطاغيا عليه

د عل نصهم رغببم سبرعوا التخلص من هيمنة اليستطي  نهم لمفي المشهد الشعري ولك

خببر القصببيدة تلببك اخببر المقطبب  او ا تببأكبات التببي ضبببرو الالالتماعات الشعرية ا

قصببيدة النثببر ولا تشف  له اما  اشببتراطات  بات التي لا تنق  النص من نثريتهضبرال

 القاسبية..

 تبباريا في  نعطافببةة او ايبق  الانموذج هو الفيصل في كل طرح جديد وكل ريبباد

 ي يسببوغ الفكببرة الجديببدة فالنموذج المقن  او المبهر هو ال  الشعر والفن بشكل عا 

تلقي من ناحية والحاذي ح وه فنيا من ناحية ثانية فعل سبيل المثببال لببو لم وي ب الم

لما كان  ومؤثراً   مبهرا  ذج الشعري ال ي قدمه السبياب في قصيدة التفعيلةيكن الانمو

لقببد كببرس   في الشببعر العببربي  جديببداً   تتكببرس وتغببدو شببكلاً   ان  يلةلتفعصيدة الق

 فاقبباً أعية الجببدة وفببتح لهببا  شبببرواعطاهببا    والمؤثر الريادة الشببعرية  المقن   الانموذج

جديدة.. ان ه ه الفكرة نفسها فكرة الانموذج المؤثر تنطبق عل قصيدة النثر الجديدة 

 وجعلها شكلاا قارا. ياحداثو لقصيدةفقد كرس الانموذج ا لجيل الثمانينات

الاشكال الشعرية الاخببرى فعلينببا   نلتفي بقصيدة النثر دون غيرها من  اننا حن 

والجانببب النفسبببي والبيئببي الاجتماعببي ومآلاتهببا    هبب ه القصببيدة  مهادات  ان نتاب 

وك لك نقف عند جيلها الاكثر تمثلا وترسبيلا لها وهببو جيببل  والسبياسبي والثقافي

 العرا .. فيلشعري ينات االثمان
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 قصيدة النثر الحقة

 

راع  صببائغها حجمهببا وشببفافيتها وقوتهببا فمببن   ويةقصيدة النثر الحقة ماسة لغ

زمنها الداخلي ومساحة جملهببا الشببعرية فلببم يببدع هبب ه الجملببة راع     ناحية الحجم

اليهببا تسبيح االى مساحة النثر فهو يدرك جيدا حدود النثر التي يب عليه ان لايعبببر  

طلبببه د البب ي تتسبببرفلببن يبب هب باتبباه ال  يعي حدود الشببعرية في القصببيدة  لانه

التببي  ءه وبوصببلتهيدة احيانا تكون هواجسه النقديببة والشببعرية حراسببه وادلاالقص

د فائببدة سبببرفيكون اتاهببه نلببو ال تمنعه من العبور من منطقة الشعر الى منطقة النثر

 .لا ضيقاً  شعرية لا خسارة و اتساعاً 

ة ية فيلسب لها حسابن الاول عل مستوى كونهببا جملببة منزاحبب لة الشعرالجماما  

المسببتوى الثبباني فكببون من النثر الى الشعر ومن اللغة العامة الى اللغببة الشببعرية امببا  

الجملة الشعرية منسجمة م  السبيا  العا  للقصيدة بليث تكببوّن ضببمن سبببياقها 

قصيدة.. بل حت  عل مستوى   للية الاصورة شعرية واحدة اسميها الصورة الشعر

مبب   يدة فان الشاعر ينتقيها بدقة بليببث تصببن المفردات التي هي اللبنة الاولى للقص

اسميه الاشعاع اللغوي للقصيدة.. فالقصببيدة عنببدي   لغوياً   قاً المفردات الاخرى بري

لا بفلواهببا وهنببا نتبب كر فكببرة النسبببيج والتصببوير في القصببيدة عنببد  باشببعاعها

 اني المطروحة في الطريق..لمعو ا «احظلجا»

 باتقان لكي لا يبق  سائباً   الجملة الشعريةفالشاعر الصائغ هو ال ي يمسك حبل  

فتسلبه مناطق لا شعرية الى مساحتها.. ان حبببل الجملببة الشببعري يببب ان يكببون 

مسموتا بن الشاعر والمتلقي ذلك المتلقببي الحببريص عببل ان يمسببك طببرف الحبببل 

كون ه ا الطرف زاخببرا بالشببعرية.. والا فببان طببرف الحبببل ن يلاخر حالشعري ا
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 سبيكون سائبا يتدلى في فراغ القصيدة.. خرالشعري الا

وفكببرة الحبببل الشببعري المسببموت تفضببح الترهببل في القصببيدة والزيببادات 

عنببة  والفضفضة اللغوية والمجانية والعشوائية في التعبير والسقو  في فا النثر بعيببداً 

 .الشعر.

ا قصيدة الماسبية فانك تستطي  ان ترى جوف القصيدة وفضبباءهفافية العن شاما  

ان تمنعببك شببوائب الكتابببة مببن التوغببل  الداخلي من نظرة او قراءة واحدة لهببا دون

والتلليق فيها حت  لو كانت اجنلتك القرائية عملاقة فببان فضبباء القصببيدة يتسبب  

ك كاتببب القصببيدة الشببوائب ض  لبب اذا و  ويتمدد اما  القراءة الواعية المللقة.. اما

وتعضيل فان القصيدة ستفقد شفافيتها   ميةاللغوية والمعنوية من تغميض وتعتيم وتع

اسبية وستكون اشبه بالمتاهة اللغوية التي يراد منببك عبورهببا وانببت في غنبب  عببن الم

 الولوج في دهاليزها لانك لا تد مفاتيح شعرية تغريك بالاقتراب منها.

اء داحله ولكنه شبيتغوص فيه ترى كل الا  الماء الصافي عندمال  مثالحقة  القصيدة  

 .بصفات الماء.. الشعرية يحتفظ

دة فالشعر باختصار هو قوة التعبير فالتعابير الركيكببة لا تقببود اما عن قوة القصي

الى الشعر بل تقود الى ضياع الشاعر في اللغة وانفلات زما  القصيدة منه فلا تشف  له 

و مفارقة هناك ويبق  خببارج اطببار اللوحببة الشببعرية لانببه امببا  نا اعرية هومضة ش

   في اعماقها فلن تنقل التمر الىنخبوي يحد  في اطار اللوحة جيدا مثلما يحدجمهور  

جر عليك ان تاك بنوع من التمر يضاهي كل انواع التمببور الشببعرية في هجببر ان لم ه

 يكن افضل منها..

 .غرباء عنها.ن المبّاريواعلم ان هجر متاهة الت

نببا مواضببي  عببدة تخببص في مداولة حوارية مطولة بيني وبن بعض الادباء طرح

ومآلاتها واستقرارها شكلًا قارّاً من اشكال الشعر العربي بببل قصيدة النثر في العرا   
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متصدراً حداثتها في كثير من المشاهد، وبن رجرجتها كونها جلبت الكثير من الغبببار 

ت رؤيتها وتمييزها امراً صعباً بسبب كثببرة الغبببار وقدرتببه صار  ا حت الطارئ حوله

 ة..سلق وسلب الصورة العامة لقصيدة النثر الحقعل الت

من القرن الماضي بدأ حراك قصيدة النثببر   فكما هو معروف من  اواسط الثمانينيات

  ..في واجهة الشعر العراقي والعربي حت وعاً شعرياً شبرفي العرا  وتكريسها م

ذج سواء عل مستوى التنظير او الانمببو  عدة له ه القصيدة  هاداتهناك مت  انوك

والاجتماعيببة والثقافيببة والحداثيببة او التاريخيببة المصبباحبة او الظببروف النفسبببية 

 وع.شبرللم

 :لأقف قليلًا عند ه ه المهادات

 المهاا اوتا يخي والحداثي  .1

 قي.لعرالشعر االتجريب في ا عن بشكل عا  وهنا لابد ان نتكلم

 هاجس التجديد في الشعر يعني الصراع عل حدود مستقبل الشعر 

ومحاولة اقتلا  افاقه القادمة او الاسببها  الفعببال في صببن  هبب ه الآفببا  بتقببديم 

وعيته من قدرتببه التوليديببة عببل صببعيد شبرالابتكار النصي المستمد فعالية جدته وم

ط السببائد او الراسببا النممن    نبثا الشكل او المضمون، وعل صعيد التواصل والا

خلالهببا جدليببة الصربباع بببن النمببوذج امتداداً الى مساحات شعرية بكر يحقببق مببن  

ه ا الهاجس لا يخصب الّا في فضبباء التجريببب المتمثببل   والتجاوز، وه ه الجدلية او

بالمغامرة والوقوف في النقطة الحرجة من تاريا الشعر، أي حيث تنتهي اليه التجربببة 

 و تؤول اليه ويستقر عنده مشهدها العا .مة االعاشعرية ال

تببداد اكثببر مببن نصببف قببرن ب كببان هبب ا العراقية ب وعل ام  وفي التجربة الشعرية

الهاجس ب هاجس التجديد ب طاغياً في اغلببب التجببارب الشببعرية الجببادة، فبعببد ان 

شببعري حطببم الشببعراء الببرواد في نهايببة الاربعينببات مببن القببرن المبباضي الجببدار ال
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حات ي المتمثل بنظا  الشطرين في القصيدة انكشفت امببا  الشبباعر مسبباسبيكلكلاا

ان معظببم هببؤلاء جديدة للقصيدة تغري بالاندفاع والبلببث والكشببف ولا سبببيما  

عل الشببعرية العراقيببة مسببؤولية   الرواد هم عراقيون.. اذن فعل الشاعر العراقي او

ينيون اردوا ان يسوغوا ه ه الستراء ء الشعالامتداد في المساحات الجديدة.. فلن جا

( أي ؟) ثم ماذا  :الضمني ال ي طرحته التجربة وهو  الريادة فنيا ليجيبوا عل السؤال

 فاضاؤوا فضبباء هبب ا السببؤال بمصببابيح التجريببب ليعمقببوا اثببر  ؟ماذا بعد الريادة

ة التجربة الريادية ويثيروها، فخاضوا في شببعرية الرمببز وشببعرية الغمببوض وشببعري

ان  وشعرية الفراغ.. الببا ولم يببدعوا باببباً يببؤدي إلى فضبباء التجريببب دونثيف  التك

يلجوه.. وهك ا لم تستقر القصيدة العراقيببة مببن لهبباث التجريببب الا في السبببعينات 

وّضت القصيدة ووجدت لها مساحات هاد ئة تتهادى فيهببا، ولكببن هبباجس حيث ر 

التجديد بقي كالجمر تحت الرمبباد وبقيببت عيببون الشببعر تترقببب أي فرصببة زمنيببة 

 ان ل الشبباعر العراقببي، فببماللانقضاض واصببطياد غزالببة التجديببد الهائمببة في خيببا

توسطت الثمانينات او قبل ذلك، حت  ترجرج المشببهد الشببعري مببن جديببد حيببث 

نثر.. وما ان انجل المشهد الثمانينببي حتبب  صببارت لاحت في الافق غزلان قصيدة ال

وعاً جديداً تسارع اليه كثير من الشببعراء لببئلا تفببوتهم ثمببرة مببن شبرقصيدة النثر م

شجرة الريادة الجديدة برغم ان قصببيدة النثببر ظهببرت في نهايببة الخمسبببينات عربيبباً 

التسعينات تبلورت وكتبها بعض الشعراء الستينن.. لكنها في نهاية الثمانينات وبداية  

وع شعري رئيس حت  اصبلت قضية شعرية كبرى، فاذا كانت في الستينات شبركم

فانهببا في نهايببة الثمانينببات صببارت الموجببة كلهببا والمقطبب    «موجة صاخبة»جزء من  

العرضي من الموجة القادمة باتاه الشاطئ. وما ان استقرت قصيدة النثر واسببتنفدت 

حت  ظهرت في اواسط التسعينات محاولببة تريببب عببل   ب او كادت ب مفاتيح تريبها

فظهببرت القصببيدة  -القصيدة العمودية  -الاوتار القديمة، وفي فضاء القصيدة الا  

ارها بعد.. سبرلم تكتشف كل ا  -الاولى    -العمودية الجديدة بدعوى ان ه ه الاوتار  
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مشببجب القصببيدة   وان ال ي غنمناه في ثوراتنا الشعرية الجديدة يمكن ان نعلقه عل

العمودية الأ  وان فنون الشعر الحببديث مهببما طالببت او عرضببت يمكببن ان تطببوع 

الشكل القديم للقصيدة مضيفن له ه الفنون.. شببعرية الايقبباع وشببعرية القافيببة.. 

وهك ا استمِر المشهد بالبلث عن الجديد، ولكن هل ه ه الهرولة الحداثوية كلهببا في 

ا وقيمتها التاريخية ا  انها قد تعو  من استقرار جماليتها صالح الشعرية العراقية وفنه

 ؟ورسوخ فنها

فاذا اسلمنا بأهمية التجريب كونه من ادوات التجديد الرئيسة في الشعر فان هبب ا 

التجريب نفسه قد ينسلب عل التجربة سلباً بمستوين، الاول هو مستوى التجربببة 

يببث يببؤدي الالحبباح عببل الفعببل الشخصية للشاعر او التجربة الشببعرية العامببة ح

التجريبي الى رجرجة المشهد الشعري وعد  استقراره وتأصله لأن القصببيدة نفسببها 

وع ادبي فني يتلرك ضمن اطار تاريخي، يتطلب العمل عليه مببدة زمنيببة قببد شبركم

تزيد عل عمر الشاعر الكتابي لكي توس  افببا  التجربببة الجماليببة وتترسببا جبب وره 

ت الاستجابة لها من لدن المتلقي ثم تاخ  حيزها وعمقهببا في اطببار وفعاليته ومستويا

التجربة الشعرية الكلية حيث يأخ  النص مساحته الامتدادية في المشهد التاريخي من 

كونه نصاً عفوياً جديداً دعت اليه معطيببات المعببا.ة والحداثببة والتطلبب  الى خلببق 

التواصببل والانسببجا  مبب    الجديد الى نص مدروس اثبت صببلاحيته وقابليتببه عببل

ايقاعات العصر القادمة وكونه نصا استقر ب شكليا ب ولم يستنفد كل امكاناته الشعرية 

وتطبيق كل فنون الشعر الحديثة عليه وانفتاحه عل الاجناس الادبية الاخرى وربببما 

الفنون الاخرى غير الادبية، فان هاجس التجريببب الطبباغي يزعببزع اسببتقرار هبب ا 

ه ضمن منطقة نموه وتفتله وانتشاره، فيسلب كاتبه الى منطقببة اخببرى النص وبقاء

فيها مغريات ريادية قد تكون وهمية فتقط  سلسلة التواصل م  نمو الببنص الجديببد 

والسبب هببو   «الصفر الريادي»الاول والسقو  في منطقة استطي  ان اسميها منطقة  

اعر او يفقد تأسبببيساته هاجس البلث عن ريادة والبلث عن بداية وذ ا يبتعد الش
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النصية ويترك بناءاته النصية ب فنيّاً ب من دون اكببتمال او مببن دون تطببور متواصببل.. 

او   -ريببادات    -وذ ا ينخلق مشهد شعري رجراج منهك بالبلببث عببن البببدايات  

صفر جديدة تحببت مظلببة التجديببد ا امببا المسببتوى السببلبي الاخببر فببيكمن في   نقا 

ن ان تتيلها مظلة التجريببب فتمببر خببلال المشببهد العببا  الفوضى الشعرية التي يمك

و  التجريب الشعري الاساسبببية ولكننببا مبب  هبب ا شبروتشوهه محاولات لا تملك  

تنطلي عببل المشببهد   سنسمح لها بالمرور بدعوى عد  الوقوف بوجه التجديد، وهك ا

وية او العاب شعرية كإضافة رسو  الى القصيدة او اضافة معادلات رياضية او كيميا

اضافة طلاسم واوراد سلرية او العاب غنوصية وغموض مفتعل ومعببان متراكبببة 

د العببادي بببدعوى الانفتبباح وغيرهببا مببن سبرومتعاضلة او سلب النص الى لغة ال

لم في المشهد الشعري العا  وعلينا ان نسكت اذا كنببا الملاولات اللا شعرية التي تق

لصن المشهد العا  من هكبب ا فببوضى نؤمن بالتجديد ولكن كيف نلصن انفسنا ون

الجواب يكمن في ان نض  مقياساً دقيقاً للشعرية نميببز مببن خلالببه قيمببة   ؟تريبية..

طريقببة  النص ومدى انتمائه الى فن الشعر او لا، ثببم نفلببص ذبب ا الميببزان الحسبباس

صياغة النص سواء كانت قديمة ا  جديدة وذ ا لا يفلت النص من قبضببة التقببويم 

ولا ياخ  وقتاً محسوباً عل مسبيرة الشعر العراقي التي عرفت بالانعطافات   والتقييم

الشعرية المهمببة وعرفببت بفببتح الافببا  واكتشبباف المنبباطق الجديببدة والمجهولببة في 

ار واطمئنان الشعرية الى نمط واحد هي اسباب قد الشعر.. بل ان اسباب عد  استقر

ياداي للانسان العراقببي او اسببباب تكون تاريخية مستمدة من العمق الحضاري والر

نفسبية متعلقة بال ات العراقية واحساسها بالتفو  والقدرة عل الخلق والتجبباوز او 

في التبباريا اسباب سبياسبية تتعلق بعد  الاستقرار السبياسبي في العببرا  وخاصببة 

 الحديث ولا سبيما في العقود الاخيرة.

  المهاا اوسقدي وِ ؤووية اوسقاا .2

وعاً شببعرياً شبببرقصيدة النثر ان تنبعث او تحلببق او تتأصببل وتتكببرس مما كان ل
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فالنقد هو البب ي   فاعلًا لولا أجنلة النقد التي مهّدت لها او صاحبتها تنظيراً وتطبيقاً 

دها الفني عبببر الرصببد والمتابعببة والتلليببل لخطاذببا ذا ورسّخها وأعطاها بع  شبرب

مببن     انطلاقتها ولاسبيما في النصببف الثببانيبدأ يتفاعل معها من  الفني الجديد، اذ انه

في جريدة الجمهوريببة بعنببوان   «الصكر  حاتم»مثل كتابات الاستاذ الناقد    الثمانينيات

وغيرهببا مببن دراسببات نقادنببا العببراقين وصببولاً الى   «تخطيطات بالقلم الرصاص»

فيببه البب ي اشببترك  في بغببداد 1992التاس  من عا     ملتق  الشعر الثمانيني في الشهر

اغلب شعراء قصيدة النثر في العرا  كما اشترك فيه اغلب نقبباد العببرا  قبببل هجببرة 

جهببداً شببعرياً  فيما بعد، ولكنهم قالوا كلمتهم في القصيدة الجديببدة وتوّجببوا  اغلبهم

سببنوات   شبببر. جهببود ع.خفياً كان ينمو تحت الرماد، رماد الحروب واسئلة الحداثة

 وّة في جدار الزمن ومنصة تقول عليها خطاذا..كانت قصيدة النثر تبلث لها عن ك

 هو عا  قصيدة النثر في العرا  بامتياز.  1992ان عا  

النثر الى مستوى منصة العصربب مببن قصيدة  رف  وهنا نأك الى دور النقد والنقاد في

في خضم خطابببات لا شببعرية   وت ويبها  ه ه القصيدة او ه ه المنصة  سبرناحية.. وك

للدخول الى قلعة الشعر وقد باركها النقاد   «حصان طروادة»النثر    اتخ ت من قصيدة

 ايضا..

ففي رايي هناك حلقة مفقودة وفا فني وتقييمي وق  فيه نقاد اكاديميون وغيرهم 

في ان كثببيرا مببن   يكمن  . ه ه الحلقة او الفا.في تناول بعض النصوص نقداً وتحليلا

 سمية ومعبراً خببدعت بعببض النقببادالمتخ ة من قصيدة النثر ت  النصوص اللاشعرية

الى قيمة قصيدة النثر الحقة اي ان تلببك   اتبرهم النقدي دون ان ترتف   بت الىسبروت

البب ي يعببل مببن   «نقطة الاتقاد الشعري»  هالنصوص المخادعة لن تصل الى ما اسمي

 النص قصيدة.

ووها حببن سببا  واوقعوا معهم قصيدة النثر الحقة  ه ه الهوة وق  فيها بعض النقاد

بالجهد النقدي م  النص ال ي لم يحقق نقطة الاتقاد الشعري ولم يضعوا اشببتراطات 
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او معايير فنية موضوعية شعرية اما  النص ال ي يحاول الببدخول اتبببرهم النقببدي 

م  الشعراء ال ين صبباغوا  -اب الخواطر اقصد ذم كتّ  -وب لك تساوى الخطباّرون 

او في   سواء في اللغببة الشببعرية  النثر وجمالياتهاقصيدة  قصائدهم باشتراطات ومعايير  

فكرة وما الى ذلك من فنون قصيدة   وحدة الموضوع وابتكار ايقاع داخلي بديل وايقاع

 عيتها شكلًا شعرياً حداثويا.شبرالنثر التي رسختها وأعطتها 

 ان النقاد هم حراس البوابة الشعرية لقصيدة النثر وعليهم تق  مسؤولية ترسبيا

ولكن مثلما يق  عببل عبباتقهم ازدهببار   ..الواضلة  له مقاييسه  النثر فناً شعرياً   قصيدة

النثببر لأن   ق  عل عاتقهم الفوضى اللاشعرية التببي صبباحبت قصببيدةتقصيدة النثر  

 دخول الطارئن.. الحارس يتلمل مسؤولية

 منظمي ملتق  قصيدة النثر الثالببث ان نلقببي الكببرة في من هنا كانت فكرتنا نلن

في الملتق  وهو سبيا    ال ي سبيتكلمون عن القصائد المشاركة  النقاد الحراس  ملعب

المسؤولية   شعري ونقدي جديد يض  القصيدة عل محك النقد ويض  النقد عل محك

 في التقييم والتقييم.
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 شاعرة راوية الشاعرلل نصّان

 

ولكنببي   في ان قصيدة النثر يب ان تكون اتصرة  «سوزان برنارد»لست م  رأي  

م  رأيها بالاياز ضمن قصيدة النثر اي ان لا تكون الجمل الشعرية وحتبب  المقبباط  

سببوزان »  وليس كببل مببا قالتببه  مترهلة يمكن اختصارها لانها غير مسموتة شعريا..

عراقيببة يبقبب  ثابتببا او عببل الاقببل ينطبببق عببل قصببيدة النثببر العربيببة او ال «برنببارد

 «وادي عبقببر»آنا ولا كتاذا عببن قصببيدة النثببر  قر  «برنارد»فليس اقوال    بالخصوص

ال ي تولد فيه قصيدة النثر، ولكن بعببض النقبباد يطيببب لهببم ان يعلببوا مببن كتاذببا 

بعد ان مر عل الكتاب اكثببر   لا حياد عنه عل طريقة خلق صنم نقدي لعبادته  مرجعاً 

 واستجدت رؤى عن قصيدة النثر وذلك لما كتب مببنمن نصف قرن تغيرت مفاهيم 

نماذج كثيرة من قصيدة النثر ولما صاحبها من رؤى نقدية اسببتجدت وفببق معطيببات 

بعربتببه القرائيببة   الحداثة ومتطلباتها ووفق ما طرح من نماذج قصائد نثر لاحقها النقد

 والمنهجية والجمالية..

ن تبق  قصيدة نثر في الطول او في لا يهمني طول قصيدة النثر ولا قصرها يهمني ا

ك شاعر قادر عل ادارة القصيدة والتلكم بزمامها الشعري مهببما طالببت القصر فهنا

وريا لانها تتغ ى بأفكار شعرية تنمي محورها ضبراحيانا يكون    بل ان طول القصيدة

 بفكرة محمولة عل اكف اللغة الشعرية وصولا الى قمتها.. متصاعداً  وتعل منه نسغاً 

 صل عببل الايقبباعن ايقبباع الفكببرةلوذ ا ن  النثر فكرة معالجة شعريا  ان قصيدة

وايقاع اللغة الشببعرية نفسببها هبب ا  ال ي اثبتت الصياغة الشعرية شعرية ه ه الفكرة

 الايقاع الخفي ال ي نلس ذمسه ونلن نتجول في بستان القصيدة..
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تق  قصيدة النثر الثالث، ساقد  انموذجا من نماذج قصيدة النثر التي قرئت في مل

 .«راوية الشاعر» ةللشاعر «نصان»وهو 

 :حيث تميز النصان

بعد  انفلات اي جملة شعرية عن محور المعن  فكان هناك تعالق بن الجمل يزيببد  .1

 من وهج سبياقها الشعري ما يعل القصيدة جملة شعرية واحدة..

د ذائبا في الشببعر سبرفبدا ال  الشعريةشعري غنية بالصور    فيها انزياح  كل الجمل .2

 .وره التعبيرية نلو المعن سوج وواحدا من ادواته

فلا يوجد تغميض او تعضيل  اتسم النص بشفافية الماس التي تكلمنا عنها سابقا .3

احيانا الى الغموض   او تعمية في التعبير ولكن يوجد تحليق في فضاء التعبير يصل

 ة التببي تسببقط الببنص في فببا التقريريببةشبببرالشببعري بعيببدا عببن التعببابير المبا

 والتسطيح.

تحببت ظلالببه الكثيفببة لكببي لا  وتسبببير فكرة تدور حولببه القصببيدة  رهناك محو .4

 القصيدة الى عراء التعابير وعراء الفكرة. ت هب

التعببابير او التكلببف البب ي   سبببرتوجد عفوية وانسبيابية في التعبير بعيدا عببن ق .5

 يتعب المؤلف والمتلقي ايضا.

الواحببد في   يلكي ترينا اسلوذا الشعر  الشاعرة ان اختارت نصن   نا فعلتحس .6

وطريقتهببا الشببعرية او   وجملتهببا الشببعرية ذات الصببور والانزيبباح  كل قصببيدة

حت  انك تستطي  ان تعل من النصببن نصببا واحببدا   معالجتها الشعرية للفكرة

 لوحدة الاسلوب ولشخصية الشاعرة الواضلة في كل قصيدة..

ر الثالببث ثبب وه ه النقطة ت كرني بسبب دعوة بعض الشعراء الى ملتق  قصيدة الن

ولم تكن نصوصهم ترقبب  الى مسببتوى قصببيدة النثببر الحقببة ذلببك لانهببم قببدموا في 

 لم يقببدموا للملتقبب  وا نصوصا هي قصائد نثر فعلا ولكنهمشبرمناسبات اخرى او ن

ولم يكببن   كببل نببص يكتبونببهمثلها وذلك لان شخصيتهم الشعرية لم تكببن ثابتببة في  
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 ..النثر فا الاسلوب الواحد ةاسلوذم واحدا.. وه ا واحد من فخاخ قصيد

 :لتروي لنا قصيدتيها «راوية»نعود الى 

 

 نسخة من افتراض لون

 راوية الشاعر

 لست مؤهلة للشعر

 لست .يحة بما يكفي

 حت  ألقن عقلي عافية الصداع

 لدرجة التعريالتجول بن الفراغات مرهق 

 وشكلي نليل جدا عل السطر

 لست مترفة بما يكفي

 يب عل الحالمن ذاحت  اوزع الاك

 حت  املء جيوب الانتظار بأفق رحب

 المفاج ء والمألوف.. غريمان

 ارقص عل حبلهما بطريقة مولوية

 امارس معهما طقس الانفلات

 ولا اق .. الا وانا ثملة بالتوق 

 عني هاجس اليقن  شبراق

 والبس الاحتمال لبا
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. 

. 

 لست ضائعة بما يكفي

 ة المعدومن طرحت  ارسم كآبة الحروب عل خا

 لست طيعة.. مطيعة

 وانا نسخة من افتراض لون

 وهيبة مدن مستباحة

... 

 يريسبرانا بكل بساطة اتقافز عل 

 كلما داهمتني فكرة

 احارب هاتفي بالنقر عل البيانات

 الخاطرها جميعا في كيس شبراح

 المسه بطريقة بربرية

 من جمي  الكتروناته اقده 

 اشلن دمي بالتلويح

 ار الحاجة.. التي لا تهدأدقاتصفح م

 وانا اختلي به بما يمنلني من ادر..

 من تيه لا ينفد 

. 
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. 

 علاقتي بالشعر مريبة

 كلانا لا يفهم الاخر

 كلانا صبور عل الند 

 هو يمسكني من ياقة الوقت

 صوب المواعيد بلا هدنةوانا اركض 

 .اع بن محسوس وملموس

 ئببنا معن  خاضبركلانا نسخن جدا.. كلما 

 كلما سكت الليل عن النليب

 كلما هدأ مد الغواية

-------- 

 

 

 الثاني

 اريد ان اكتب عن القبلة

 ذلك الالتصا  الكوني

 بن مجرتن من لحم ود 

 اكتب عن اتساع حدقة التكوين وضآلة المبررات

 الآلهة المطواع عن جسد
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 وانانية الخلق في احتواء الحقيقة

 ةاريد ان امسك بكل ذرات المفاجأ

 وانا امرر للكون رائلة العري

 ونكهة التدوين

 مسكينة قوانيننا التي تسن بلا قبلة موقوتة

 بلا احتدا  لدستورين من مهج ساخنة

 اريد الكتابة

  من بكاءشبن عن عر

 عن ذاكرتن من ماء

 مزاجن من لون غير مرئي عن

 الكتابة لا تحب النجاة

 فالحديث عن القبل مكائد وفخاخ

 منهوالحرف صياد 

 اريد السقو  عاليا.. كلما قطفني السؤال

 امسك شعاعا وامرر اخر للعاطلن عن الحلم

 اتناول من السماء ازميلا

 واحفر الغيم العالق في فكري

 كي يخرج ذلك الحديث

 الامكنةكي تنساب روح 
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 ويغدو قلب الارض مرتبكا

 اجل القبلة ارتباك

 الملنة التي تلدنا انقياء

 غمور بالشكلما نصف الكأس المدور..

 العالم المسكون بالتجريد

 الهتاف ال ي يقلق مسار الايا 

 الكتاب ال ي يقرأ عل الارصفة وتحت الشجر

 الثمرة الكادحة التي لا عيد لها

 ة رب وحيدالقبلة كون منسل.. من ذاكر

 اويةر
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 كريم جخيور ناظر محطة الشعر..

وج عن محوره او سكته التي رات والخصيدة النثر هيكل نصي فني لا يقبل الزيادق

د فيهببا او انجببرار الى جبب وبات سبببرتسبير عليه القصيدة، بليث اي استغرا  في ال

للتلقببي الببواعي، وأي العاطفة عل حساب الصياغة والنسبيج سبيدو ذلك واضلا  

انغماس في موضوعها دون السبير بل ر وتببؤدة عببل سببكتها سبببيسلب الببنص الى 

يح.. في قصيدة النثر لمح بقوة حت  تعببل متلقيببك يمببأ لملا التح والتصريح  شبرال

اكبر مساحة تاويلية ممكنة اصن  من متلقيك مؤلفببا لا تفترضببه تلميبب ا جالسببا عببل 

ه عل سبورة الرؤى.. ارتف  به في فضاء التاويل حت  لو ح لشبرمقاعد الشعر وأنت ت

 .عكلليق مكانت اجنلته ضعيفة ساعده بجناحيك العملاقن عل الت

د سبراحيانا..    المليطة ذا او التي تكون داخلها  كن ح را من فخاخ قصيدة النثر

النثببر . ونبرة تعليميببة او اصببلاحية.. قصببيدة  .وعاطفة وموضوعية وتعابير تقريرية

 ء مجرد من كل ه ا م  انها تنطوي عل كل ه ا.شبي

راءات لعبب في ا  ان يسلب قطار الشببعر  محطة الشعر يستطي   ناظر  «كريم.جخيور»

ولكنه في ملتق  قصيدة النثر الثالث لم يحسن اختيار نصه في مجال تتبارى فيببه   البعيدة

 قصيدة النثر عل مستوى العرا .

 صائد النثر الجميلة لديه من قبيل.. سببؤال الحيبباةواحدة من ق كان يمكن ان يختار

 دانيوجبب اس الاو الاباطرة السمان او صور البببلاد او قصببائده القصببير ذات الاحسبب 

الرثبباء ذات الحميميببة  التي تشد من حبل التلقي او مببن قصببائده في  العالي والومضة

 والعفوية والانسبيابية.

النثببر فيببؤدي لهببا التليببة   ةفي كثير كن نصوصه تبباك لببه قصببيد  «كريم جخيور»

ويصعد في عربتها.. ذك ا انسبيابية يتعامل م  قصيدة النثر بلا تكلف ولا تعقيد ولا 
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بالصعود الى قطبباره حتبب  لببو لم تكببن ليببك  يغريك متلقياً   «كريم»مماطلة..  و  داع اخ

 ت كرة فأنت مستعد ان تدف  غرامة لكي لا يفوتك قطار كريم الشعري..

المرة اختار نصا ذا موضوع عالي الاهمية وهو سبيرة العبب اب ولكن صديقي ه ه  

كية ضد الطائفية وهو ان ذ  لملة  واختار  خيار فيها  التي يعيشها الشاعر في بيئة ليس له

انسبباني عببل نقبباوة  وه ا دليل «عمر» «ابن كريم»و «عمر»احد اجداده الراب  اسمه  

 ه ه السلالة من الحس الطائفي..

. فهو يبب كر بشببكل .القصيدة الى اعترافات جريئة في مسار تاريا العائلةوت هب  

 .مثلا شبرمبا

 كانت امي عرجاء

 العرجةن ني ابوكان الاولاد يعيروني با

 وكان ابي كثير الخيانات لامي

وغيرها من البوح الجريء ومن ثم يختم النص بأن الله خلقه شاعرا ليقول كل ه ا 

والدلالية لكنها لم تشببف  للببنص   بة الخاتمة الشعريةضبرفرغم    او ه ه الاعترافات..

طبب  بة او مقضبببرد الشببعر ولم تعببد تنفبب  سبببر..لقد ابتلبب  ال.ديتهسبرللخروج من  

د.. الفكرة كبيرة ولكببن المعالجببة الفنيببة ليسببت سبراخير يبرر الانغماس في ال  شعري

عة لا عفوية.. بمستوى الفكرة.. هك ا فكرة انسانية كبيرة تتطلب قصدا وتأنيا وصنا

تتطلب كدا شعريا فنيا يليق ذا.. يلم خيوطها التاريخية بجمل شببعرية متوالببدة مببن 

التي ذهب اليها النص ه ا الببنص البب ي كببان مات  علوبعضها تبب دس بن طياتها الم

 يمكن ان يكون قصيدة نثر مهمة.

. انببا عامببل .في ه ه الرحلببة الشببعرية وانببت تعببرف  تني يا صديقيشبرهلا است

التبريد في القطار الشببعري.. افيعقببل ان ينطلببق القطببار بببدون تبريببد في هبب ا الجببو 

 الحار..؟! الشعري
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 الخطّارون

ارون  ومح  مياحترا  أسجلدءاً  ب  مببن  –اب الخببواطر  كتببّ   –بتي لكل ما يكتبه الخطببّ

 بتفاصببيلها الحيبباة تبباه  اعماقهببم في يببيش عما ذا يعبرون ومشاعر  انسانية  فيوضات

 مببن  تخلببو  لا  التببي  الكتابات  من  وغيرها  والوطنية  والاجتماعية  والوجدانية  العاطفية

طويبب  الكلمببة ل تعبب   ، و تحليقات تعبيرية تعكس تفاعلهم وقدرتهمشعرية  ومضات

بل ان الخواطر هي الارضية الخصبببة للشببعر حببن   .لردة فعلهم الشعورية ازاء العالم

ومجاز وسببعة في   ة وتنلو منل  شعريا بلغة ذات انزياحاتشبرالمبا  تنق  التعابير من

 القول.. التشبيه والاستعارة وتكثيف وغيرها من فنون

النببور  الى رج قصببيدة النثببرتخبب  انل قببب  اي وقد كانت ه ه الخواطر الى حد قريب

مفروزة ومعروفة من قبل الادباء والمثقفن وحتبب  مببن قبببل   طركانت الخوا  شبروتنت

انفسهم يصرحون بأنها خببواطر لا تنتمببي   الجمهور العا .. بل ان اصلاذا اي كتاذا

للشعر كجنس ادبي وترتف  قليلًا عن الكلا  العببادي لأنهببا كتبببت بللظببات تأمببل 

قافيببة والكتابببة عببل ذلك لان الشعر كان محصناً بالوزن وال  ية خالصةنسانا  ومشاعر

. وحت  الكتابة عل ه ه البلببور كانببت تميببز مببن .البلور الشعرية الخليلية المعروفة

 بببن نظببم تقليببدي يتكببئ عببل الببوزن  قبل العارفن بفنون الشعر ومن قبل مت وقيه

افيببة مركببباً وشببكلًا تعبيريبباً والقن  خطاب شعري فني يتخ  من الوز  وبن   والقافية

للطارئن عل الشببعر ان   لم تكن هناك خطورة  ..ذائقة المتلقي والتأثير بهللوصول الى  

عببروضي ي عببد خطبباً  . كان هناك شعر ونظببم، وتحصببن .وبلرمته وسمعته  يعبثوا به

ببلور الشببعر ولببديهم قببدرة عببل   ايرا يحول بن الشعر وغيره.. بل حت  العارفون

 «ثعببالبيال»قال  كما لكتابته تدعيهم يكتبون الشعر اذا لم يستشعروا موهبة تسظم لالنا

البب ين   وموقفبباً للمثقفببن   بل ه ا الاحساس كان ثقافببة  «علمي به منعني من قوله»

بالمواهببب الحبباملن اوزارهببا وهببم   الخببوض فيببه للمبتلببن   ويتركببون  يلّون الشعر
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عر الحقيقببي ينلببت مببن حجببر الشبباو  «..الشعر صعب وطويل سلّمه»يدركون ان  

. الى هنببا كببان الشببعر .من بلر التعابير بطريقة مجانيببة وعشببوائيةالكلمات لا يغرف  

محاطاً بأسلاك شائكة فاضلة لمن يعبرها دون موهبة فكانببت الموهبببة مهابببة الشببعر 

. وحت  عندما انطلقت قصيدة التفعيلة او .وحصنه عن الدخيل والطارئ  وحاضنته

 محصببنا بإيقاعببه  فضبباء التعبببير الشببعري بقببي الشببعر  لحر وتوس عر الشما سمي با

البلببور  ضببمن مسبباحة  المعروف وبفنونه الشعرية التي تفصل بببن الشببعر والببنظم

 تاريخي وفني. رابط عا  . اي هناك.الشعرية ايضا

بعد ان تكرست في نهاية الثمانينيات من   ان انطلقت قصيدة النثر و لاسبيما  اما بعد

عيتها الشعرية بببنماذج مقنعببة.. فكانببت شبرواثبتت حضورها الفني و  اضيالمالقرن  

 وكانببت تترسببا معهببا فجببوة مببن خببلال جببدارها الهببش غببير الملصببن تترسببا

باشتراطات واضلة وضوح قصيدة الوزن الشعري المعروف.. ه ه الفجوة اتسعت 

 .ر.النثر نفسها الى قاعة الشع كبر من بوابة قصيدةعة لتصبح بوابة اسبرب

التي كانت فجوة في جدار  اصدقاء وصديقات الشعراء دخلوا من ه ه البوابة  كل

هش.. والخواطر التي كانت تعترف بكونها خواطر بل تفتخببر.. وجببدت في نفسببها 

د لببديها قدرة عل الدخول من البوابة الجديدة للشببعر.. البوابببة المجانيببة التببي لم يعبب 

ومتبب وقن   ء وادببباء ومثقفببن شببعراو  حراس سوى ضمير فني يقب  في ذائقببة نقبباد

لان اقوى سلطة للشعر هو قوتببه الداخليببة التببي   للشعر، ولكنهم حراس بلا سلطة

 ...بمراياها الناصعة والفاضلة ايضا تحرسه

 هي النقبباد واتحبباد الادببباء  والحقيقة ان هناك جهات عدة يمكنها حراسة الشعر،

 ...ت وغيرهاجاناهروالم والمسابقات شبرووزارة الثقافة وجهات الن
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 حبيب السامر :انموذج الخاطرة

قرأه في مناسبة اهم من ملتق  قصيدة النثببر   نصاً   «حبيب السامر»نأخ  للشاعر  س

بلجببم   وسببنلاكم هبب ا الببنص نقببدياً   «شبرالمربد الشعري الثالث ع»هي مهرجان  

. عري.فرصته التي اخ ها للظهور والالقاء وهي الجلسة الختامية لمهرجان المربد الش

 كون ه ا النص القي عل اساس انه قصيدة نثر..

لنرى ما هي مواصفات القصيدة المربدية او كيف نريدها ان تكببون ليأخبب    :ولاً أ

لعببربي وليبتعببد عببن المربد مهابته الشعرية كونه المهرجان الشعري الاول في الوطن ا

خراب ثقببافي   الى  الفوضى والمجانية والتطاول عل حرمته الشعرية والتاريخية وصولا

واسماء   «نزار قباني»و  «محمود درويش»و  «مربد الجواهري».  .نكون اول المساهمن به

 شعرية كبيرة صنعت منه تاريخا ادبيا حافلا..

عرية ذات لغة شعرية مميزة ثرة يب ان تكون زاخرة بالصور الش  القصيدة المربدية

ة شبرل الترهل والمباسب عونسبيج لغوي متماسك بليث لا يوجد فيها اي عبارة تح 

والتقريرية التي تعل من النص خطابا عاديا لا يرق  الى مسببتوى القصببيدة فكيببف 

ان تكببون صببادمة للتلقببي مببن حيببث   كما نريد من القصيدة المربدية  ؟بقصيدة مربد

مركببزة   الدلالة او التركيب والصياغة.. قصيدة ذات بلاغة وتكثيببفجدتها سواء في

للمراحل الشعرية التي سبقتها.. والا فاننببا سببندور في حلقببة وزة  شادة للتلقي متجا

 .مهرجانية فارغة

اما مواصفات القصيدة التي تلق  في حفل الختا  المربببدي فهبب ه لهببا مواصببفات 

جلسببة الافتتبباح وجلسببة الختببا   القصيدة المربدية لأنمواصفات  اضافية فضلا عن

سواء مببن ناحيببة   شعريان كبيران  لانحتفامميزتان بل هما ليستا جلستن بقدر ما هما ا

ذا قببدرة   ان يكون شاعر الافتتاح او الختا   الحضور والاهتما  الاعلامي او من ناحية



 
   

108   
   

 

ن الجلسببتن او اتهبب   اي ان يكببون الشبباعر في  معببروف بببه  منبرية وتببأثير جمبباهيري

قادرا عل شد الجمهور بلغة شعرية ذات توازن فني وجماهيري وخطبباب   الاحتفالن 

 الأخاذ.. ي يعل من المنبر المربدي متوهجا بالجديد الشعري والخطاببلاغ

ثم نأك الى قصيدة النثر نفسها.. ما هي مواصفاتها ما هببو شببكلها مببا هببو قاعهببا 

 !؟ل اي خطاب تحت مظلة اللاشكل واللاايقاعوقمتها وهل هي نص مجاني يتلم

اعية المعروفببة عليهببا لايقان قصيدة النثر بعد ان تنازلت عن الصفات الشكلية وا

وتسوغ مببن خلالهببا عببد    سبران تطرح مواصفاتها الفنية الصارمة والمدهشة التي تف

قصببيدة والقافية.. اي ان امببا     حاجتها لمواصفات القصيدة ذات الايقاع او التفعيلة

 .فني كبير يعلها تتقد  بجرأة وثقة الى المشهد الشعري العربي العا  النثر تحدّ 

النثر اليو  عليها ان تتجاوز قصيدة النثر في السببتينيات مببن القببرن   صيدةبل ان ق

 الماضي او حت  الثمانينيات والتسعينيات حت  تثبت تطورها..

نثببر   قصببائد  «محمد الماغو »لم تعد نصوص    «خالدة سعيد»من هنا تقول الناقدة  

 و شبببره اللانها لا تتصف بالبناء العضوي والكثافة والكلية.. بببل انببا اضببيف لهبب 

نصببا لا يقبببل    ين يعلان من القصيدةلالشد الفني والزمن الداخلي لقصيدة النثر ال

كمببن م  النص بمجملببه.. وهنببا ت  وسبياقياً   اي كلا  مجاني غير مرتبط ومشدود فنياً 

وفي زمنهببا الببداخلي المضببغو    وطها الفنيببة الصببارمةشبببرصعوبة قصيدة النثببر في  

 .العالم في وعاء بلاغي متوهج انزياحا ومجازا  يم المكثف ال ي يختصر ويلمّح و

في الحفل الختامي لمهرجان  «حبيب السامر»وهنا نأك الى النص ال ي القاه الشاعر 

ى هل هو قصيدة حفل ختامي ا  قصيدة مربدية ونتفلصه لنر  «شبرالمربد الثالث ع»

 ا  قصيدة نثر اصلا..؟

 :ه ا هو النص

 اصدقاء
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 مرة تلمست اصابعي

 اعدهادأت وب

 فرصة مؤاتية

 لاحصي عدد اصدقائي

 يتكرر اكثر من مرة كان احدهم

 وانا اعد و اكرر العد

 يتكرر لماذا انت اكثر من واحد

 عل قبة ما في اصابعي

 يتدفق الحلم

 والمطر النازل عل هامات اصابعي

 يغسل احد الاصدقاء

......... 

 نساء

 النساء يرتشفن القهوة

 وانا اتل ذ بمرارتها

..... 

 تغريد

 لا احد يبر البلبل عل التغريد

...... 
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 انا التوت فو  شفتيك

 انا من يغسل بالليل كل ه ا الند 

 ويستجير بالحب كلما

 حا.ته الخيفة

 شفتيكانا التوت فو  

 قلب الهدنة في جسد

 النصيلة  لا يحتمل

 اشاكس الضوء في غفلة من الغيم

........ 

 اشتهاء

 تالحدائق سلال من قبلا

 جم ذا ليلكار

 واشتهي واحدة اخرى

... 

 وحدي

 كل ه ه الاشتهاء في روحي

 وانا ارقص وحيدا

 بمجملهببالنرى هل هي قصيدة نثببر   الان نأك لتفلص ه ه النصوص او المقاط 

ا  هل ان   اي يمعها سبيا  شعري ليجعل منها قصيدة نثر واحدة موزعة الى مقاط 
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 ..؟.حده ر لوه ه المقاط  كل واحد منها قصيدة نث

.. ان ه ه النصوص لا يمعها سبيا  فني او دلالي ليجعل منها قصببيدة او :ولاً أ

ثلما هي منفصببلة م  منفصلة عن بعضها انفصالا دلاليا واضلا  حت  نصا واحدا لانها

والصياغة ل لك فمن السببهولة ان نلكببم بببأن هبب ه المقبباط    في السبيا  والنسبيج

 عل اساس انها مقاط  كما يقول كاتبها. طرحتليست قصيدة نثر بل هي   بمجملها

من قصيدة    الى انها مقاط شبيرت  ثم ان تسمية مقاط   ؟اذن اين هي قصيدة النثر..

 واني للنص او النصوص المقطعة..  العنشبرل لك هو لم يحقق ال

اي بعد ان اثبتت المقاط  انها ليست قصببيدة   .. دعنا نبلث عنها في كل مقط ثانياً 

 .ليها ان تثبت ان كل واحد من ه ه المقاط  قصيدة نثر لوحده فع ةنثر واحد

 «اصدقاء» –نأك للمقط  الاول 

للشعر.. هبب ا المقطبب    من غيره قرباً   عل اساس انه اكثر  ه ا المقط  تصدر المقاط 

بفنية عالية لنلقق الفكرة شعريتها وليس كونها فكرة   يب ان تعالج  ينبني عل فكرة

ريتها الى شعريتها اي ان فكرة التكرار للصديق المكببرر عليهببا فك  ناي لتنتقل م  فقط

 الفكريببة  ان تركب مركبا انزياحيا ولغة مجازية عاليببة لتسببلب الببنص مببن ارضببيته

الفكرة وبؤرة النص   . لكن التكرار ال ي هو بؤرة.الملض وتطلقه في فضاء الشعرية

 شبر:وقصديته طرح بشكل مبا

 ةريتكرر اكثر من م )كان احدهم

 انا اعد و اكرر العدو

 يتكرر لماذا انت اكثر من واحد(

سبببيما ولا  التوضيلية لا التلميلية ة اثقلت النص وحبسته في دائرتهشبره ه المبا

 :مقدما بقوله عن العد الكلا  ان النص استنفد
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 وبدأت اعدها

 فرصة مؤاتية

 لاحصي عدد اصدقائي

.. .لة الفنية الاخيرة فيهللمارغم    وهك ا ظل ه ا النص يدور في فلك التوضيح

و  قصيدة النثر العضوية والبناء الملكم والشد واحكا  الزمن شبروبقي غير محقق ل

 ر..الداخلي لقصيدة النث

سببوزان »و  قصببيدة النثببر كببما تقببول  شبببرطن اساسبن مببن  شبرفهو لم يحقق  

رد مادة س مجيالوحدة العضوية، فقصيدة النثر بناء يصدر عن إرادة واعية، ول «برنارد

متراكمة تراكما غفلا، إنها كل غير قابل للتجزيء أو الح ف أو التقديم أو التأخير بن 

 مكوناته.

افببة: يبتعد ه ا الشكل الجديد عن كل خصائص النثر مببن الكث  :  الثانيشبروال

اقه، شبببرح وإطناب، وتكمن خاصيته الشعرية في كثافتببه وإشبراستطراد وإيضاح و

كتلة مشعة مثقلة بلا نهاية من الإيحاءات قببادرة عببل أن تهببز »انه    «يسنأدو»وبعبارة  

 .«كياننا في أعماقه، إنها عالم من العلائق

 :المقاط  الاخرىنأك الى 

 .«وحدي» :ومقط  «اشتهاء»  :ومقط  «تغريد» :، ومقط «نساء» :مقط 

لماذا لم ما  افكلها نتف رومانسبية من سطرين او ثلاثة لا ترق  الى تسمية قصيدة..  

و  قصيدة النثر التببي ذكرناهببا شبرليس فيها    ترتق الى مستوى قصيدة نثر لانها اولا

ة يمكببن ان تكببون مبب  بعضببها قببلادة شببعرية مثببل وثانيا انها ليست ش رات شعري

سببها  »او    «عبببد الزهببرة زكببي»او    «وسا  هاشببم»او    «جمال جاسم امن »ش رات  

ق والتلميح الفكري مببا يعلهببا شبب رات لعماتلك الش رات التي فيها من    ..«جبار

 ..متناثرة تصن  فضاء شعريا يمكن ان يمعه المتلقي لا نتفاً 
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.. نضعه عل منصة التثم نأك الى مقط     الفني لعلنا نجد فيه ضالتنا  يحشبرالتوت 

او كببما اسببميه دائببما كميببة الشببعر في  ؟لنسأل سؤالنا الصادمم اين الشعر في النص..

 ياسبي النقدي والجمالي والفني للقصيدة..مق ووه القصيدة

 .ةفمن  عنوان النص يريد الشاعر ان يعل ذاته ايقونة شعرية ليصن  منها قصيد

 )انا التوت  فو  شفتيك(

ولكن ه ه ال ات لم ترتق  الى مستوى ذات شعرية لأن الجمل التي اتخبب ت منهببا 

ا متناميببا بببل هببي حبببال عريشبب لم تحقق بناء محكببما ولا نسبببيجا    ال ات مسارا شعريا

تعبيرية سائبة يمكن تبديلها باي تعابير اخرى ليس هناك شببد وادهبباش يعببل مببن 

 ليكون ذاتا شعرية صادمة رغم التماعاتها الفنية. تهالنص متوهجا بشعري

فمجمل القول ان ه ه المقاط  او النصوص لم تحقق كميببة مببن الشببعر يمكببن ان 

 بليث يمكن ان نعدها ذات سبيا  شعري واحد  اً يشعر  نسميها قصائد ولا نسبيجاً 

 :مثل رغم انها لم تخل من تلميلات شعرية بل احيانا صور شعرية

 الحدائق سلال من قبل

 :او

 اشاكس الضوء في غفلة من الغيم

 ان تكببون  وغيرها.. ولكنها لم تشف  للنص ان يكببون قصببيدة نثببر او النصببوص

 النثر.. يدةصقصائد نثر ضمن المقياس النقدي الفني لق

في صببفلاتهم  التببي يكتبهببا الخطببارون فبقيت تسبح في فضاء الخببواطر الشببعرية

 الكثيرة..

 ...بالك بمربد وختا  مربدفما 
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 السؤال فضاء شعريا

 انموذجا – التكوين حرائق –ديوان 

اسببتفها  او ادوات  مبباتلشعر اسئلة... وان لم تكن ه ه الاسئلة موضببلة بعلاا

استفها ، ولكن من اهم قضايا الشعر هو صن  السؤال او التلريض عليه لتكببريس 

اره.. ل ا قد تببترك قصببيدة سبرحالة الادهاش عند الانسان ازاء مجهوليات الكون وا

ما او تربة شعرية ما انطباعا عند المتلقي بما يشبه السؤال.. سؤال في الوجود، سؤال 

الحضور والغياب ما دا  الشاعر يواصل سعيه في البلث عن الحقيقة   او فيفي العد ،  

ا عن مكامنها ومصببائرها. ان الشبباعر كلببه هببو علامببة اء في سؤالهشبياو مزاية الا

 استفها  تثير الاخر وتحرضه عل البلث عن جواب او البلث عن سؤال ايضا..

ء الوجببود والببزمن اق ازوالسؤال في الشعر هو مساحة التعبير عن الدهشة والقلبب 

 الحببيرة  ذئبباب  ذببا  يهببش  التببي  السلرية  الشاعر  عصا  –  السؤال  –عند الشاعر.. انه  

 في  طريقببه  الشبباعر  خلالهببا  مببن  يبصر  الكلمات  من  عن ..  الوجود  متاهة  في  والضياع

احة الظلال الكثيفة التي تلقيهببا لاز  ومحاولة  .النفسبي  والاستلاب  ال هول  من  غابة

شخصيات باستمرار عل وعببي الشبباعر مكرسببة احساسببه لااث واء والاحدشبيالا

لمسببببات المختفيببة في ضبببابية المشبباعر بالاغتراب والعزلة.. فالشبباعر يبلببث عببن ا

اء الجامببدة المصرببة شبيوالعلاقات المتوترة بينه وبن الاخر، وفك طلاسم خطاب الا

 .ص.االخ عل الحوار وسلب الشاعر الى بساطها المفرداك وافقها التعبيري

من هنا كان لابد من الاسئلة امتدادا وتماهيا م  خطاب الاخر وانسجاما مبب  مببا 

يطرحه المكان والموجودات من تليات متدفقة.. فاقترن الشعر بالسؤال كواحد مببن 

ثيماته الدلالية او الفكرية او الفلسفية وبالتببالي الانزياحيببة التببي تسبباهم في اشببعاعه 
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 الفني والتعبيري..

شعر العربي كانت الاسئلة تباغت القصيدة او لنقببل تباغببت المتلقببي الة يبدا  فمن 

 مثلما تباغت الشاعر نفسه..

 ؟ا  هل عرفت الدار بعد توهم هل غادر الشعراء من مترد 

لكن السؤال في الشعر تطببور وتشببعب بتطببور الشببعر وتوسبب  افاقببه ومعطياتببه 

رب عببن تعلببق العشببق تغيسبب وفهم الاسلوبية والفنية.. فاذا كببان المتنبببي مببثلا يسببت

 :بالقلوب

 ؟انا اهوى وقلبك المتبول ما لنا كلنا جوى يا رسول

 فان ابا العلاء المعري اطلق طيور الاسئلة في فضاء الفكر والفلسفة..

 ؟فاين القبور من عهد عاد صاح ه ي قبورنا تملا الرحب

لاليببة لدااتببه  للشعر وغائصا في اعماقببه وموسببعا مببن تحليق  وبقي السؤال ملازماً 

والفنية.. فامتدادا الى عصر النهضة نطال  اسئلة شعرية ازاء الكون والوجود من مثل 

 :قول الزهاوي

 كانك مثلي لا تعلم ؟لماذا تحركت الانجم

 ؟دواعيه اني استفهم وما هو كنه الاثير ال ي

حت  اسببتجاب السببؤال لمعطيببات الحداثببة   وما ان دخل الشعر فضاءاته الحداثية

وتوهجاتها عل شت  المستويات في المنجز الشعري.. فمن  عهد الريادة في ا  لباتهومتط

 الشعر الحر تدفقت الاسئلة من مثل سؤال السبياب:

 ؟اتعلمن أي حزن يبعث المطر..

حت  اخ  السؤال فضبباءه الاكبببر شببعريا حببن صببار عنوانببا لبببعض الببدواوين 

 – «الاسببئلة مرايببا» – انيودو ،«مهدي سامي»بل – «الاسئلة» –ية مثل ديوان  الشعر
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 وخصببوبته  الشببعرية  استمراريته  السؤال  ليؤكد..  وغيرها  «القادر  عبد  رعد»  للشاعر

 ..الفكرية وتحليقاته الشاعر ايلة في الدلالية

ة استخدامه وحضببوره في وطريق  تركيزه   يختلف  –  الشعري  –ولكن ه ا السؤال  

بيما حببن يتببدفق بعفويببة غببير س و لا  القصيدة او التجربة الشعرية من شاعر الى اخر

ا في الخطاب الشعري وانما ياك جزءا من مكونات الوعي سبرمقصودة او مزجوجة ق

الشعري وعمق الاحساس بببالحيرة والدهشببة والبب هول وبالتببالي الاسببتفها  لببدى 

 الشاعر..

 –عل الاقببل في ديوانببه البب ي نلببن بصببدده    «عشبرماجد ال»شاعر  وفي تربة ال

 دار عببن طبعببه والمعبباد 2003 اسبانيا في  الواح  دار  عن  الصادر  –  «ينوالتك  حرائق»

 تغببدو  حتبب   السببؤالية  الثيمببة  هبب ه   تببتجل  2006  عا   فشبرالا  النجف  في  الضياء

الشببعرية واضبباءة ة  التجرببب   هبب ه   رصببد  الببدلالي  تواشجها  خلال  من  يمكن  مهيمنة

سببتويات عببدة في بم مظهرمسارها الدلالي والفني.. فاسئلة الشاعر لا تني تتكرر وتت

خطابه الشعري حت  يغدو السؤال همببا شببعريا وانسببانيا يثقببل القصببيدة بخصببوبة 

متوالدة من مقط  الى مقط  او من نص الى اخر.. وكببأن الشبباعر يحبباول ان يقتببنص 

 .غزالة الوجود بشباك الاسئلة.

 ةشعري  بكثافة  متكرر  كمطل   الاسئلة  تتدفق  –  «الخطوات  حديقة»  –ففي قصيدة  

 ..الاستفها   اجهجيؤ

 ؟ما ه ه السفن الجائعة

 ؟ما ه ه الوردة الجامحة

 ؟ما ه ه الهجرة اللاهبة

بل ان السؤال يمتد من فضاء الكلمات الى فضاء الفراغ او ربما من فضاء الوجببود 

 :الى فضاء العد  فيكمل النص بب
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 .....................؟

 ......................؟

 ؟؟؟......................

 الى لا نهائيتهببا النقببا  المجسببدة للفببراغ.. ولكببن ثمببة شبيراسئلة لا حدود لها ت

علامات استفها  تغلق النقا  او تغلق فضبباء الفببراغ.. لان في الافببق جوابببا قادمببا 

 :يطلقه الشاعر بوجه ه ه الاسئلة المتوالدة

 انها

 نار كينونتي

 تصطفي

 افقا

 او

 وترا..

ة اسئلة ليس لها اجوبة بقدر ما لها توسعة في فضاء وثم  ائماولكن الجواب لا يتاح د

الانزياح الشعري ليبق  السؤال مفتوحا عببل افببق التاويببل ومسبباحة القببراءة لببدى 

المتلقي.. أي ان السؤال الشعري معادلة جدلية طرفاها الكتابببة والقببراءة او القببدرة 

عل القراءة والتاويل   منةاالك  يقابلها تفعيل القدرة  الفنية الكامنة في الخطاب الشعري

عبر تحريك كوامن الخطاب ومؤثراته في الطرف الاخر مببن المعادلببة.. أي ان الفعببل 

 السببؤال فضبباء في –اويلي التبب  – القرائببي الفعببل ردة يقابلببه – الشببعري –الكتببابي 

 خببارج  الاجوبببة  تتلفببز  حتبب   الكلببمات  ذاكرة  في  السؤال  يستيقظ  ان  فما..  الشعري

 القببراءة نببص – الجببوابي – الاخببر نصببها تكببون ان محاولببة  نصلا  رجوخا  الكلمات

 القصببيدة سؤال عل يتعن  هنا من.. والفنية  الدلالية  السؤال  بؤرة  الى  بقوة  المسلوب
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يكفي لتلفيز الاستجابة القرائية الباحثة عببن الشببعر في السببؤال   بما  شعرياً   يكون  ان

 المباغتة.. والمستيقظة م  اسئلته

 هبب ه   لايقاظ  متكررة  محاولة  –«  الخطوات  حديقة»  –  «عرشبلااجد  م»وفي قصيدة  

 لقببوة  الشعري  الاستسلا   ماهية  عن  يسال  ان  حد..  قارئه  وبن   بينه  السؤالية  العلاقة

 اما  هبوبه..  ورقدته وذوبانه السؤال

 لماذا

 انا

 هك ا..!!

 رقدة

 في

 ؟هبوب السؤال

السببؤال او  ردةفبب كببر مفهببو لا يكتفببي ببب كر ادوات السببؤال وانببما يبب هب الى ذ

 :«الغياب انشاد» –الاسئلة.. كما في المقط  الراب  من قصيدة 

 صلاته اخطاء

 تكتب في مملاة

 اسئلة البلر..

 يبباك  البب ي  بجوابه  الشعري  السؤال  يتعالق  –  «الغد  ذاكرة»  –وفي مفتتح قصيدة  

  دلالببة السببؤال الاول ويوسبب  مسبباحته التاويليببة باسببتفهافجببر  ي  سؤال  هيئة  عل

 :رينكاتاس

 ؟نسبيت الورد
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 الورد :قال

 تعني

 او

 !؟د  التفاح

وفي المقط  الثاني من ه ه القصيدة يتجدد السؤال ويتضاعف ويتجه الى اكثر مببن 

 :السؤالية جهة لكنه يعود الى مفتتله الاول ليركز بؤرته الدلالية

 !؟اه ا انت

 اينك

 لا

 تراك

 الشمس

 و

 !؟الوردة...

 :ة السؤال او من مرآته الجوابيةتاهممن  ثم تاك الفراغات لتعمق

...................... 

...................... 

..................... 

ه ه الفراغات هي امتداد السؤال المسكوت عنه او تفرعاته التببي تقبب  مسببؤولية 

 املائها عل فعل التلقي..
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 –وجته النقا  ن تابعد لكن الشاعر لا يترك سؤاله يتناثر في مهب الريح ولاسبيما 

 :ليجيب سؤاله ريح بوجه فيقف.. اللامتناهية – الفراغات

 لقد

 !خاصمت/ ظلي

 فجاء

 الى

 هنا،

 يت..وبق

ه ا الانشطار الخصامي بن الشبباعر وظلببه هببو محاولببة للاجابببة عببل فراغببات 

 السؤال عن ذاء الطبيعة المتمثل بالشمس والوردة..

 «؟اهبب ا انببت»بر البب ي تمثلببه عبببارة  لعاافاف  الشاعر يبرر غيابه او حضوره الش

ان الشاعر يحاول ان يسد جدلية حضوره وغيابه عبر السؤال الشعري   السؤالية..اي

 وحيرة  والدهشة  ال هول  من  صلراء  هو  –  نقا   –وجوابه ال ين يفصل بينهما فراغ  

 ..وغيابه حضوره  او.. وجوابه سؤاله بن  الشاعر الانسان

ال شعريا ويعمق مببن فنيببة الخطبباب ويصبببح لسؤاكرس  وذك ا طرح شعري يت

 ونا مهما من مكونات الانزياح والخلق الشعري..جزءا ومك

 :الارض – الطبيعة بلسان الشاعر يسال – «آد  شهقات» –وفي قصيدة 

 :مرة قالت الارض

 !؟من سبيفك ارتباك الفصول

 فبباذا.  .لةئالاسبب   نافبب ة  عبببر  الشببعرية  ذاته  الى  يتله  ما  عانسبر  –  الشاعر  –لكنه  
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 ..ملاذا السؤال يختار الشاعر فان مصيره  او ملاذه  الى كل ذهب

 وانا..

 سوف امضي

 الى حيث تنصهر الاسئلة

 مدنا، 

 ازمنة،

 وخيولا

 من السفر المر،

الشاعر في .اع مسببتمر مبب  السببؤال البب ي يواجهببه مببرة بببادوات السببؤال و 

  ازاء الوجود فيفعبّل فهاتكاس  الاستفها  فينبعث السؤال من ذاته الشعرية  علامات

من حيوية اداة الاستفها  وعلامته، او حن يببتكلم عببن فلببوى الاسببئلة ووهجهببا 

الموضوعي ضمن خطابه الشعري فيصبح السؤال موضوعا وغايببة يببدور في فلكهببا 

ءها الشعري بواسطة الخطاب الشعري وليس حن يصبح السؤال وسبيلة تحمل اغوا

 وثيمببة  موضببوعا  للسؤال  حي  انموذج  –  افق  –  يدةص. فقعلامات السؤال وادواته.

 ..وسبيلة لا حيوية

 سنردها لقصرها واهميتها..

 افق

 عندما

 صار

 افقي/ السؤال..
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 !ماتت العائلة

 ماتت،

 ولم

 !!تمت الاسئلة

ه ه القصيدة كما قلنا انموذج حي لقببوة السببؤال في الشببعر وحضببوره المشبب  في 

ق الشاعر المجسد بالسؤال.. هو حياتببه اف  وفق هالفضاء الشعري لدى الشاعر.. فالا

وامتداده الشعري معها او بعدها.. فهبب ه القصببيدة تقسببمها قببوة السببؤال في تربببة 

هو ما بعد الحياة.. الاول هو الانببتماء الى الشاعر الى قسمن الاول هو الحياة، والثاني  

الاسببئلة في   لودخهو    السؤال والتماهي م  ذوبان ال ات الشعرية في تساؤلها، والثاني

ه ه ال ات الشاعرة.. فالمقط  الاول يمثل تحول الشاعر الى جهة السؤال حن صببار 

لشاعر ناصببية ا  امتلك  حن   أي  –  افق  –السؤال افقه.. م  دلالة التناص م  العنوان  

 –  عنببدما  –خطابه الشعري بمسكه افقه التلولي الجديد/ السؤال، ياك الجواب عل  

 البب ي ولكببن – العائلة – الجمعي او الكلي الانساني للموت  ارمز  ائليالع  الموت  وهو

 سببوى  ءشبببي  كل  من  الارض  تعرى..  بالاسئلة  المتمثل  الشعرية  ال ات  افق  هو  بقي

عر ويمضي.. وكأن السؤال الشعري حياة مستمرة يفتلها الشا  يطرحها  التي  الاسئلة

لببود لببدى ة الخبي عشبب الشاعر كوة عل فضاء البقاء.. حتبب  يغببدو السببؤال الشببعر

اء او المكببان او الطبيعببة.. ليبباك شبببيالشاعر.. واحيانا يسقط الشاعر اسئلته عل الا

اء الوجببود.. السؤال من خارج ال ات الشعرية لكنه مصببطبغ بخطاذببا وحيرتهببا از

 :فيسال الشاعر باستفها  استنكاري عل لسان الارض

 :مرة قالت الارض

 !؟من سبيفك ارتباك الفصول 

 المكان بزواياه المعتمة الغامضة المنسلبة الى عتمة السؤال.. لسان و علا
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 والزوايا،

 تدور..

 ظلالا

 !لأسئلة ناتئة

 :– الزمن –او ياك الخطاب السؤالي بلسان الايا  

 :قالت لها الايا 

 ايتها

 الراحلة

 الان

 بلا اسئلة،

 بلا دليل،

 :السؤال عنوانا

موعببة نصببوص فببان الشبباعر او مج شببعريما حن يصبح السؤال عنوانا لببنص ا

سوف يسبير خطابه تحت ظلال هبب ا السببؤال العنببواني حتبب  لببو لم يبب كر مفببردات 

ي في جسد الببنص سبرالسؤال او علامات الاستفها  وادواته.. لكن روح السؤال ت

مستمدة اشعاعها من تناص المتن م  العنوان، أي ان المتلقي يتسلم جمرة السؤال من  

 ويمتد في فضاء السؤال العا  للنص حد ان يكون الببنصصوص،  نو المطل  النص ا

 اعر سؤالا متجسدا بنصه..او مجموعة النصوص علامة استفها  ويصير الش

 ثببلاث  عن  عبارة  وهي  «التكوين  حرائق»  ديوان  من  –  «الكيان  اسئلة»  –فقصيدة  

 لحببف عبب هبب ا العنببوان البب ي يز  -  «....اسئلة»  –  العا   بعنوانها  تتوشح..  اغنيات
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 :بسؤال – «الجليم» اغنية –تح الاغنية الاولى مفت

 يا ع ابي

 ؟اين ارسو

 السببؤال  فضبباء  في  تسبح  كلها  –  «طوى»  اغنية  –ثم    -  «اله يان»اغنية    -ثم تليها  

 المقطبب   عببل  السببؤالي  الفضاء  ه ا  سلب  مثلاً   فممكن  –  «الكيان  اسئلة»  –  العنواني

 تلميلبباً  ولكن وعلاماته ؤالالس حمملا من خال وهو – «طوى»اغنية  –  من  الاخير

 العنوانيببة  الدلالببة  بمؤازرة  الاسئلة  فضاء  الى  احالتها  يمكن  بعيدة  شعرية  واشارة  ما،

 ..الثلاث الاغنيات عل ظلالها تشبرن التي الرئيسة

 :«طوى» اغنية –يقول الشاعر في المقط  الاخير من 

 اه 

 طوى..!

 ا.خ في الج ور

 ا.خ في المواسم

 قهوراحر مسمثل ا.خ 

 ا.خ في عيوني التي تاهت ولم تعد..

 !طوى...ا.خ يا 

 احبك

 !!ايتها القاتلة القتيلة

ه ا الصراخ هو امتداد لنداء الكيان المتشح بالاسئلة من  العنونببة النصببية.. هبب ا 

اب المفردات لكن يمكن تحسسها والنظر اليها مببن سبرالصراخ هو اسئلة مكبوتة في  
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 يمكن التي العنونة تلك – «الكيان اسئلة» –نوان الرئيس  ي العهلتي  فوهة القصيدة ا

 ..الدلالية وانزياحاتها وايحاءاتها القصيدة مسارات كل عل الشفافة  ظلالها اسقا 

لكن ه ه الاغنيات ما تلبث ان تسلب معها معزوفات اخرى من خمسة مقبباط  

 ؟؟ساؤليشدها الى بعضها العزف الثالث ال ي يتمثله ازدحا  الت

 في 

 ازدحا  التساؤل

 اصواتنا،تهرب 

 ونستل اوجهنا،

 سكر

 اسود

 !!العظم والخطوات

ا الى اغنية رابعة سبرليصبح ه ا المقط  التساؤلي الرابط م  المعزوفات الاخرى ج

امتد اليها فضاء السؤال عبر ازدحا  التساؤل وهروب الاصوات لكي يمتد الخطاب 

 :بب تبدا التي –  ئابلا يلل في اغنية –الشعري الى قصيدة 

 اني توضات واشهد

 بالحب،

 والصلو،

 والشمس،

 والامنيات...

 لادون ما لا يدون..
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ولكن م  كل ه ه المنجزات والانتصارات الانسانية والتماهي م  جمالية الطبيعببة 

والاحساس بنشوة الحب.. لا يفلت الشاعر من قبضة الانكسار... ال ي يلجببا اليببه 

 .اخر من القصيدةلتعبير عنه في مقط  متؤال لسء الالشاعر الى فضا

 كيف لي

 ان احد

 !؟من الانكسار

 ليبقبب   –  «الخطببوات  حديقببة»  –ثم يطلق فراغات السؤال كما اطلقها في قصيدة  

 :بالنقا  عنه معبراً  متناهياً  لا و مفتوحاً  السؤال

............................. 

............................. 

............................. 

ليعبببر بشببعرية الحبب ف عببن بقايببا الاسببئلة وصببداها في نفببس الشبباعر وافببا  

 القصيدة..

امتببدادا الى   «عزف لاحتفببال المهببر»م     «اغنيات ثلاث»ثم تتعالق ه ه القصائد  

تتعالق م  قصيدة جديدة تسبح في فضاء النغم والعزف حيث  «اغنية في ليل ال ئاب»

التي لا تني ت هب باتاه السببؤال   «قائد اوركسترا الاعما »يدة  صلى قعر ايصل الشا

في شببعرية السببؤال ودلالببة العببزف والببنغم وفضبباء   مشتركاً   الشعري لتلقق قاسماً 

 :بب «قائد اوركسترا الاعما »فصيدة  أالاغنية.. فتبد

 في المساء،

 شجر
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 في الاقاي

 يفيق

 نازحا...

 للمرايا،

يدة بانهببا مرايببا السببؤال أي ان هبباجس القصبب   فمنتصبب المرايببا في  ثم تتضح ه ه  

 الاسئلة يلاز  الشاعر من  الامتداد الاول في القصيدة الى منتصفها..

 !ويرسمها في فراغ الوجوه 

 فو  ناف ة

 نقشت

 في مرايا السؤال

اب الكلببمات حتبب  ينبثببق مببن سبببرفي    ثم يمتد فضاء السؤال في القصيدة ابوءاً 

 ة...دلقصيالمقط  الاخير في اصخرة 

 من وجوهي

 التي

 اندلقت

 فو  جمر الحكايات

 الا الصدى..

 سالك

 في فضاء السؤال
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ليلقق السؤال الشعري دورته الكاملة في مدار القصيدة مثريا انزياحاتها واعماقها 

 الفنية وموسعا دلالاتها..

 

 السؤال لازمة شعرية 

صببه ذببا ن شبباعرزمة شببعرية يفتببتح التمظهر شعرية السؤال احيانا عل شكل لات

ويكررها كمتوالدات نصية يوس  فضاءاتها السؤال المتكرر مثل لازمة انشادية كما في 

 يفتببتح  حيببث  –  «التكببوين  حرائق»  –في ديوان    «موسم لاعتزال ماء القبيلة»قصيدة  

حيويببة السببؤال   ويكببرس  «؟اجببيء  ايببن  مببن»  هببي  سؤالية  بلازمة  قصيدته  الشاعر

بة تحقيببق الفعببل البب ي يطرحببه او صببعو  واببصببعوبة الجبب   شبيبالاضافات التي ت

 السؤال..

 ؟من اين اجيء

 والشارع

 يلتف

 !عل اعنا  الخطوات....

 ويكمببل  –  اجببيء  – بدلالة شعرية الى استلالة او صعوبة تحقيببق الفعببل  شبيرلي

 :السؤال شعرية مكرساً 

 ؟من اين اجيء

 :التعتيقوعلامات 

 ليل،

 نزف،

 رحلة

وبة المجيء وتمظهر جدلية حببدوث تبرر صع  يماتثم يبلث الشاعر عن تعابير وث
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الفعل وعدمه عبر لازمة شعرية توسبب  بتكرارهببا فضبباء شببعريتها ضببمن سبببياقها 

 النصي

 ؟من اين اجيء

 وشموسبي

 تتسور

 في ايا  براءتها..

ن ظببلال هبب ه اللازمببة ثم يبتعد الشاعر عن اللازمة في تببدفق شببعري اخببر لكبب 

فردات حت  يعود اليها الشبباعر فببيعلن ة عل الملخفيالسؤالية ما تزال تلقي بدلالتها ا

 :حضورها بقوة التكرار والسؤال

 اتدثر في جلدي

 واهيل

 !عليه الظل

ليلقق الشاعر صورة شعرية مركبة من قوة التكرار عبببر السببؤال كلازمببة ومببن 

 «اتببدثر في جلببدي»صورتن شعريتن مضافتن له ا الفعل الشعري التكراري وهمببا 

عبر الانزياح والاستبدال في الدلالة ال ين حققببا شببعرية   «لعليه الظهيل  ا»والثانية  

 مة سؤالية شعرية..عالية م  تناسق سبياقهما ضمن تكرارها كلاز

ليمتد افببق السببؤال   «واجيء..»ثم ياك الجواب عل ه ه المتوالية السؤالية بعبارة  

متببداد لما هببو ال مببثن الجواب هنا مرآة شعرية للسؤاالشعري الى مساحة الجواب لأ

 نصي له..

 واجيء..

 خطواك

 فاقدة الهدب

 اذ
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 التف الان

 بالحزن/ الصلراء

جيء الصعب ال ي يليق بصعوبة السؤال المتكرسببة ثم يستمر الشاعر بوصف الم

 عبر التكرار والاضافات للسؤال..

ثم تتهادى القصيدة في مقطعها الاخير الى فضائها السؤالي ال ي ابتدات به لتكمل 

 :شعريتها ضمن سبياقها النصيالسؤال   حلقة

 دمي

 الراهب،

 ؟من يسلره 

 :يعقبها بتدفق سؤالي اخر

 دمي الهارب..

 ؟يحرسهمن 

في ه ا الببديوان ان للشببعر اسببئلته المسببتمرة وان   «عشبرماجد ال»ليؤكد الشاعر  

ما وضعه الشاعر ضمن سبياقه النصي ال ي يمكن ان يشبب  عببل   للسؤال شعريته اذا

 من ثرائه الفني والدلالي.. عبر اسئلة النص الظاهرة والباطنة.ص ويوس  الن جمالية

 
  2008نشبرت في جريدة الزمان 
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 ايحاءات الازميل في كتاب خزانة حجر

لحجر مادة غنية للكتابة و لاسبيما الشعرية لانببه يحمببل دلالات شببت  تسببتدعي ا

مستوى الصمت او الخلود او التشكيل.. فصمت الحجببر بليببغ ذو   عل  التامل سواءً 

طقه قوة شعرية تقترب بصياغتها من بلاغة الصمت.. فتجعببل حن تستنحرة  لغة سا

منه نصا يب قرأ و ويب سم  أي انها تدخله معها في فضبباء التلقببي والتاويببل.. والحجببر 

م وهببو يببرافقهم ويصادر احلامهم وقصصببه  شبرخالد يهزا بالموت ال ي يطوي الب

 -مفببردة حجببر  الحجر فيمون نلاحظ هنا ك  -من  حجرة الطفولة الى حجرة المعرفة  

الى حجرة القبر حيث يكون الحجر .يحا ه ه المرة عندما يوض  في فم الانسان عند 

 -نهايته.. حجر خالد يحتضن الانسان في حياته وموته.. اذكر اني قلت مرة في ديواني  

 قف ء واشبيالركض وراء 

 رباه كيف خلود الصخر رباه  المجد للصخر ما للصخر من سمة

التشكيل في الحجر ه ه السمة الاكثر جدلا من حيث قوتها عببل   الى قضية  ناكثم  

تشكيل نص مرئي بمستويات عدة من التلقببي.. الهببر  والزقببورة والجنببائن المعلقببة 

الكهوف حت  ناطلات احجار متشكلة بنصية تاريخية.. والانسان سكن الحجر من   

نهببا الكريمببة الاحجببار م.. واره وتشببكيلاته الغريبببةسبرالسلاب وسكنه الحجر با

ومنها اللئيمة وصولا الى احجار الشطرنج حيببث يصبببح الملببك الجبببار حجببرا بيببد 

مسبيرة حجرية اما وزيره فلولا مهابته الحجرية لما اسببتطاع ان يقببف مبب  الملببك ذي 

 الحجري.. ان هناك عصرا انسانيا كاملا سمي بالعصراللغة الحجرية المعبرة بل 

 «هيببثم عيسبب »لحجببر وغيرهببا صبباغ الشبباعر  فية حول الفلسمن ه ه الافكار ا

 2009الصادرة عن دار ازمنة عببا    -  «خزانة الحجر»  -نصوصه الشعرية في مدونته  
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وراح ينلت نصوصه بازميل اللغة عل حجر المكان والزمببان ومببن ثببم عببل حجببر 

 :«هيثم»ن.. يقول الانسا

 ليس لي الا ان اض  راسبي

 فانا حجر ملق  عل حجر

لكي يدخلنا الشاعر منبب    -حجر الد     -اك في مطل  اول قصيدة  التصريح يه ا  

البدء في فضاء الحجر لكي نستعد له ه الرحلة النصية حيث يقف المتلقي عنببد بوابببة 

المعن  فالخزانة هي الحياة بببما الخزانة لكي ينتظر خطابات الشعرية القادمة من جوف  

 قاء والخزن..رة بالانتلجديتحوي او بالاصح هي خلاصات الحياة ا

من الحجر بببؤرة دلاليببة شببكلت قاسببما مشببتركا في كببل نصببوص   «هيثم»جعل  

عن القاسم المشترك البنائي بدأ مببن العنببوان البب ي يشبب  عببل كببل   المجموعة فضلاً 

نصية.. ك لك ان عنبباوين   شعاع ذي شموليةالنصوص بما تكتنزه مفردة خزانة من ا

ن  اضافة الحجر الى الموضوع المراد مع  -لحجر  ا  -  النصوص اخ ت في القسم الاول

اليببه.. وهنببا تاخبب  جدليببة  اما القسم الثاني فقببد كببان الحجببر مضببافاً   رصده شعرياً 

 المضاف والمضاف اليه دلالتها الانقلابية التي يحققهببا الفضبباء الببدال لللجببر حببن 

المضبباف بببن يضاف الى معن  او حن يضاف المعن  اليه أي ان هناك حركببة تبادليببة 

 ي هو جزء في الغالب الى المضاف اليه ال ي هببو الكببل في الغالببب وقببد اسببتغل ال

ه ذه القوة التبادلية في الاضافة ليفعل دلالة الحجر من خلالها ولا سبيما مببن   «هيثم»

اب اللبب ين همببا الحجببر والخزانببة كببما جبباء في ناحية عنونة النصوص في جزئي الكت

 تصنيف الكتاب.

مببن مواضببيعه   شببعرياً   «هيببثم»لفلسفي لللجببر اقببترب  تاريخي وا  الومن المعن

عن العنوان الرئيس والعناوين الداخلية هناك البؤرة الدلالية لللجر في كببل   ففضلاً 

قصيدة تقريبا بل ان اكثر القصائد تؤول الى فضاء الحجر الدلالي تلببك المببآلات التببي 
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يببؤدي اليهببا..   د شببعريسبرضمن  تنتهي اليها القصيدة كقاع للمعن  او كقمة له..  

الاحتفبباء بلضببور الببزعيم بببان يببترك   يببؤول  مببثلاً   -  «حجر المطببر»  -ففي قصيدة  

 : اليه ضمن ذاكرة المكانشبيرحضوره زهرة من حجر ت

 قبل ان تسقط في الحفرة

 سقطت عل اكتافهم

 عربة الزعيم

 وبلدة اكتشافهم ذلك المكان

 يلوها

 وفي لحظة نشوتهم بالزعيم

 ة كبيرةزهر دواشبي

 الحجرمن 

وه ا المآل الدلالي يتس  له فضاء الحجر الفلسببفي والتبباريخي والببواقعي ايضببا.. 

الشعري باتساع فضاءات الحجر واسببتيعابه لشببت  الببدلالات   «هيثم»يتس  خطاب  

 - «حجر الا » -قصيدة  التي يشتغل عليها الشاعر خ  مثلاً 

 في اقاي الحزن

 ستة الاف عا  من الجمال

 في اعاليه شبرالب

 جر يستبدل بتارياح

هك ا تنتهي القصيدة بل هك ا يستوعب الفضاء الدلالي لللجببر عمببر حضببارة 

عن تعاون العنونببة  وادي الرافدين حن ينفتح فضاؤه الشعري عل الزمن ه ا فضلاً 
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 م  المتن في توسبي  ه ه الدلالة..

اسبب  الدلالببة الو  ضبباءعل ف  كل عناوين القصائد كانت تحمل اسم الحجر اعتماداً 

لللجر زائدا القدرة الشعرية القادرة عل توسبي  ه ا الفضاء فنيا أي ان الشعر كببان 

 اشبه بالازميل ال ي يوس  من دلالة الحجر..

انني استخرج التمثال مببن الحجببر   «اوغست رودان»وكما يقول الفنان الفرنسبي  

لحجببر البب ي  ايحائيببة الل عبب او انني ازيح الحجر عن التمثال الكامن فيه وهبب ا دليبب 

 في مدونته الشعرية عن الحجر................... «هيثم عيس »استفاد منها 

فكان يستخرج ه ه المعاني من الحجر واحيانا يكون الحجببر مفتتلببا للقصببيدة او 

ه ا العنوان ال ي يكتنز معن  الحجر الكريم   -  «السليماني»  -منطلقا لها ففي قصيدة  

 :من فضاء الحجر منطلقا «يثمه»ل السليماني يقو

 لللجر

 والخيانة

 طعم واحد

 :عن الناقة سئل اعرابي.. فقال

 انها من الحجر والموسبيق 

عببن  واحيانا يتوسط فضاء الحجر هيكل القصيدة ليكون لبنة دلالية رابطة فضببلاً 

 :كونه لبنة بنائية

 :يتوسط القصيدة - «حجر الرح » -ففي قصيدة 

 حت  الاعنا 

 الونة في الرممدف الابل
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 خلودهم وفناؤهم حجر الرح 

 وغيرها من التوسطات البانية والدالة لللجر..

ان التعامل م  الحجر شعريا ليس امرا سهلا لانه نلت بازميببل الكلببمات، وقببد 

 :وع  الشاعر ه ذه العملية النلتية كقوله

 تمثال.. باعما  نصفه القاتل  كانه

 ينلت نصفه المقتول

 :ليقو وفي مكان اخر

  تنلت بازميل اعم الحرية لا

فان ازميله الشعري كان يشتغل عل الحجببر بلبب ر ودقببة لانببه دخببل في منطقببة 

د في مواق  كثيرة من الديوان ولكنه حافظ عل الموازنة في البببرزخ بببن الشببعر سبرال

باتاه الشعرية.. مثلما فعببل مبب  الاجنبباس الفنيببة الاخببرى   دسبرال  د ساحباً سبروال

شكيل واستخدا  الفراغات بن كببل شببطرين مببن القصببيدة لتصوير والتم واكالرس

لكي يفعل الشاعر مببن فببراغ الصببفلة.. بببل ان حبب ره الشببعري اخبب ه احيانببا الى 

المتني  دلالات ورباطات نسبيجية متباعدة سواء بن العنونة والمتن او ضمن النسبيج

تلقي او بيد سكها بيد العب مللقصيدة فتبدو الانزياحات متباعدة وزئبقية احيانا يص

دفعببه   شبببردي او المباسبببرالتاويل ولكن ح ر الشاعر من السقو  في فا الحجببر ال

باتاه الاعما  او الافا  التي تتيله مساحة التاويل ليتطلب العمل اكثببر مببن قببراءة 

لاحجببار لا تببتكلم بالاسببتنطا  الاول و لا الثبباني ربببما، لاعادة الكشف فكثير من ا

 ديوان مرات عدة لاستنطا  الاحجار فيه..ان نقرا ال ليناوهك ا ع

 

 
  8/5/2010نشبر في مركز النور في 
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 قراءة في ديوان جواد الحطاب.. اكليل موسـيقى..

 اكتمال الجملة الشعرية

ووثيقة توثق لببزمن او مرحلببة تاريخيببة وشببعرية   ،واثقة  «جواد الحطاب»صيدة  ق

 ايضا...

التببي ة  ويوثيقة مببن ناحيببة التماسببك والشببلنة العضبب   «جواد الحطاب»وقصيدة  

 فها او تنظوي عليها.. أي وثيقة العرى..تكتن

وكل ه ه الصفات يتطلب وقفة ومقاربة نقدية او قرائية لتجربة الحطاب الشعرية 

 بالشعر ودوره.. المتنامية فنا وتكثيفا ووعيا

ولكنني ساقف هنا من ثقة القصيدة بنفسها واكتمال الجملة الشببعرية عنببده لانهببا 

 والاضاءة والتمعن.. لق الوقفةستت صفة بنائية ودلالية

واحدة من اهم سمات الشعرية ومحاورها  -في رايي  -ان الجملة الشعرية المكتملة 

وبالتالي توس  من افق الفن الشعري التي تضيء الجانب البلاغي والدلالي والمجازي  

 في القصيدة..

 ولكن ما هو الاكتمال في الجملة الشعرية...؟

ية وكنت ارى القببدرة عببل اكببتمال الجملببة اجيال شعر   منه ا موضوع يراودني  

 الشعرية مقياسا للفن الشعري ومحكا للتجربة الانسانية التي تقف وراء ه ا الفن..

 يشكل محورين مهمن متضامنن هما الفن والتجربة..اذن فالاكتمال هنا 

 لانه الفن المجرد من كل زوائد الترهل والحشببو وكبب لك الادعبباء والتطفببل عبب 
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 لشعر.ا

التجربة فهي القضية الانسانية الصافية مثل دمعة تغببري الفببن الشببعري بببان   اما

 يبكيها او يسقطها من جفونه..

ان تكببون وعبباء الفببن في علاقببة جدليببة ان الفن وعاء التجربة والتجربة يمكببن  

 و تلياته.. مستمرة بن الحدث والقول بن الانسان وخطابه وبن الشاعر

اتها الفنية تبببدو واضببلة ومهيمنببة في اكببتمال الجملببة ية وتمظهردللجان قوة ه ه ا

 الشعرية وبالتالي في وثوقها من افقها الخطابي الممتد حت  اخر التلقي..

 -«اكليل موسبيق  عل جثة بيانو»  -في ديوانه الشعري    «الحطابجواد  »في تربة  

عن  بعيداً  رية جلياً شعاللمست ه ا الاكتمال في الجملة  2008الصادر عن دار الساقي 

الحشو والتزويق اللفظي والتغميض والتعتيم والتعمية وما الى ذلك من فنون الشببعر 

الكاذبة.. ان البساطة في القول الشعري فن بلببد ذاتببه بببل ان كثببيرا مببن التجببارب 

الشعرية المهمة لم تصل الى ه ه البساطة الا بعد ااضببات ومشبباوير طويلببة في درب 

 ..الوعر الشعر

 وسهولته وشفافيته وحدّته ودقته في آن..  ة الماسكنها بساطل

ان ه ه الصفة الماسبية للشعر وللقصيدة وليدة ه ين الملورين الجببدلين الشببعر 

 والتجربة وبالتالي الاكتمال والثقة....

كثيرا عل تش يب جملتببه الشببعرية ليرفعهببا الى مرتبببة المبباس مببن  «جواد»اشتغل  

يدة مقلمة تقليما جببائرا ومضببلية بكثببير مببن ان القصيانا تد  احف  الشفافية والحدة..

 تفاصيلها من اجل خاصيتها الماسبية تلك...

ان ه ا كد شعري وتحطيب في غابة اللغة لكي تصل الى المتلقببي عاريببة مببن كببل 

 ء الا من كونها قصيدة..شبي
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 ادفعوا عني ابو غريب قليلا

 اريد ان امدد قلبي

ة الشعرية وثقتهببا تنطببوي عببل سببؤال ل الجملا عن اكتماهنة  ان اطروحتنا القرائي

ينبثق من فضاء القصيدة ويحيط بتجربتها.. وهو.. ما هي ادوات اكتمال ه ه الجملببة 

الشعرية.. ادواتها الفنية التجريبية المغامراتية الدالة عليها.. لكن السؤال ما يلبببث ان 

شببعرية فنببون الهببا.. انهببا ليع  يدور في فضاء القصيدة حت  يعببود الى نفسببه ليجيببب

الممسوكة بدقة وثقة ومعالجة شاملة للنص الشعري.. وهكبب ا نبقبب  نببدور في فلببك 

 السؤال.. ولكن لا باس فان الاجابة تكمن في ه ا الدوران..

 -  «اكليل موسبببيق  عببل جثببة بيببانو»  -في تربته    «جواد الحطاب»ان معالجات  

 :ازتعتمد كثيرا عل وجوه الانزياح والمج

 الشمس

 ت من ياقتهاالغيما سلبت

 فانفلت فجر اشعث

 ملطخا ثيابه بالازهار

 وساحبا وراءه غابة متلمسة للركض

 :او من خلال التكثيف

 :«استغاثة الاعزل»كما في 

 اقتل

 اينما كنت

 فلابد ان يكون هناك غراب
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 في سمائنا

 :او الاستبدال الشعري

 بتويج الخمر

 :ابصر

 كهلا

 يلس اسفل ايامي

 ثوب العمر تقيرو

 :المفارقة الشعريةاو 

 لا تستغربوا

 م  ه ا العدد الهائل من الاعياد

 شعب له كل ه ا الحزن

 :او في شعرية الح ف

 في جرائدنا قليلة الانتشار

......................... 

............................ 

 :او شعرية السؤال

 حجر تحت راسبي وليس ادة ريش

 ي..؟طوال احلامن زوفلماذا تتقاف

 :او شعرية التشبيه والكناية
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 ينشبرفي الع

 كنت اهيء طقسبي

 .. ك بات بيضا

 .. شموعا وكؤوس نبي 

 من خمسبن سنة

 وانا اركض مثل طريدة

 والارض

 كمائن تسترها الاغصان

......... 

....... 

اذن كل فنون الشعر مهيأة لتلقيق اكببتمال الجملببة ولم يببات الشبباعر بفنببون مببن 

دية سبرعر ما عدا الافادات السبينمائية او المونتاجية او التشكيلية او الالشدائرة    رجخا

 او التصويرية.. ولكنها تبق  ضمن اممكانيات الفن الشعري وامتداداته..

 اما الجانب الاخرال ي اكد في ه ا الاكتمال فهو محور التجربة الصافية..

ها من الكوارث تحتبباج غير  تلال اوحالاان قضية مثل القضية العراقية سواء ازاء  

الى صفاء الدمعة وصدقها في الطرح الشعري.. أي تحتاج الى وضوح الماس وحدته.. 

فما هو موقف الشاعر من همر امريكي يسبببير عببل اضببلاع شببارعه او يببدوس عببل 

 :تاريخه المكاني والزماني والانساني له ا يخصص الشاعر قصيدة بعنوان الهمرات

 ميرات امامالهحن تمر 

 اشد عل قبضتي في جيبي
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 واحسد الديناميت..

ه ه مشاعر العراقي اما  الهمر الاحتلالي.. ولكن هبب ه المشبباعر بلاجببة الى لغببة 

شاعرة لتقولها.. وه ا هو موقف الشبباعر مببن التبباريا ومببن الببوطن الملتببل ومببن 

 دينية..الو التفجيرات التي تطال الانسان العراقي مثلما تطال رموزه التاريخية

شاعر ليس مؤرخا لكننه يحلق فو  التاريا ليقول كلمته فيه انببه اشبببه بالطببائر ال

بسبب كبر جناحيه لكنببه بالتاكيببد ييببد   شبيذي الجناحن الكبيرين ال ي لا ييد الم

التلليق وه  ال ي حصل معنا هنا نلن اجيببال الشببعراء البب ين ابتلينببا بببوطن امببا 

قببي لا يمسببك بيببد لبب لك نلبباول ان زئبهوب وطن  منو  مقاتل او محا. او محتل ا

 نمسكه بقلوبنا او قصائدنا..

 :ل لك نصيح م  الحطاب

 بلادي :بلادي

...... 

 ولو ان الكون

 قد جاء بجيش ملائكة

 واحتل بلادي

 قاتلت الكون

.......... 

 بلادي بلادي

 حت  لو كان لها فرع اخر

 لن اتركها للامريكان
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ل في القصيدة لنجم  اطراف ما نثرناه من تماو  والاكوثالوالان لنعود الى جدلية  

تصدير للمتن القرائي فنقول ان اكتمال الجملة الشعرية متات من مسكها بدقة شعرية 

من طرفيها الفني والتجاربي تحركها ذات شاعرة متطلعة واقفة عل محور الكون.. كما 

 ..«شبيلوت»يقول الشاعر الصيني القديم 

 

 
  2009/ 7/ 10نشبر في مركز النور 
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 ظة الخلاصولح النقطة...

 

 للشاعر اديب كمال الدين قراءة موجزة في قصيدة )الزائر الاخير(

اجس الموت يتجل كثيرا لدى الشعراء ذلك لان الشعر هو .اع عببل حببدود ه

ايضببا.. وان مجسببات الشبباعر  والمببوتالمستقبل وهو بالتالي وقوف عل حافة الحيبباة  

والتوجس والخببوف   الاسئلةحيث    موضوعها الاثير  لأنهحساسة جدا لقضية الموت  

رضية خصبة لشببجرة الشببعر والمجهول والوجود والعد .. وكل ه ه الحيثيات هي ا

 وهاجس الموت عند الشاعر..

 عببرا  –المنشورة في موقبب    «اديب كمال الدين»للشاعر    «الزائر الاخير»وقصيدة  

 ةسببئللا  المثببيرة  الهببواجس  تلك  من  واحد  هي  2006/    10/    13  بتاريا  –  الكلمة

عببن  سببواء متقدمببة شببعرية تربببة منه تخلو لا تكاد الهاجس ه ا  كان  وان..  دالوجو

طريق التصريح الضمني او العلني بعبارات اوافكار منضوية تحت سبيا  شببعري.. 

يتخ  ه ا الهاجس شكل قصيدة مستقلة البناء والدلالببة تسببتدعي معالجببة   حياناً أاو  

را او طارقببا او مصببيرا الببنص زائبب ه  برضبب لفنية خاصة ووقفة مبب  المببوت حببن يست

 منتظرا..

 –  «الطار »  –  «محمود البريكان»فقد تحيلنا ه ه القصيدة مثلا الى قصيدة الشاعر  

 الدلالببة  ناحيببة  مببن  –  «الاخببير  الزائببر»  –  العنببوان  بنفس  اخرين  شعراء  لقصائد  او

 ضخببا شاعر لكل  الفارقة  العلامة  هي  التناول  خصوصية  ولكن  والترقب  والهاجس

 .للموت نصيا والاستلضار واجهةالم لحضة في

التببي تميببزه في هبب ه المواجهببة   وض  لمسته  «اديب كمال الدين»واعتقد ان الشاعر  

 النصية الصعبة التناول.



 
   

  147 
   

 

ففي جعبة هبب ا الشبباعر مببن خبببرة شببعرية وحرفببة فنيببة وخصوصببية حروفيببة 

 ورمزية.. ما تؤهله لعبور ه ا المطب النصي النفسبي الشائك..

ي يمسك اطببراف الببنص والموضببوع عر قصيدته الى قسمن لكقسم الشاهنا    من

معا.. فالقسم الاول يمثل النداء والقسم الثاني يمثل العطاء.. الاول يمثببل الحضببور 

 النببداء  مببابن   ولكن.  الشاعر  استجابة  –  الاستجابة  يمثل  والثاني  –  الموت  حضور  –

 الزائببر  هاضبببراح  التي  الحقيبة  ففي  ةوالفني  الحياتية  الشاعر  قضية  تكمن  والاستجابة

ة الى غرفة او من عالم الى غرف  من  وانتقال  وحساب  وت كير  فن  وادوات  حياة  تفاصيل

 :عالم..

 )كان يلس في الغرفة المجاورة

 شاب انيق

 بثياب سود

 ينظر الى السقف

 ء(شبيبعينن فارغتن من أي 

اجلهببا لتي جاء من  مة اء سوى من المهشبيه ه هي هيئة الزائر.. الفراغ من كل  

 :ضلها الاسطر التاليةالتي تو

 )ويض  عل ركبتيه

 كتابا عل هيئة حقيبة

 او حقيبة عل هيئة كتاب..(

 :اذن فهو الحضور ثم اعلان المهمة ثم النداء

 )حن ناداني

 دخلت مرتبكا
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 كجثة تسقط في بلر(

لتلقببي بببة اهنا بدا الشاعر يمسك بالطرف الاول من القصيدة ويلقي بببه عببل عت

النص ال ي تعززه وتوس  من مداه الببدلالي   -ا عل ه ا اللقاء  المتلقي شاهد  ليصبح

 نسبباء  ذكريببات،..  الحياتيببة  الشبباعر  مفببردات  هببو  ال ي  الكتاب  –محتويات الحقيبة  

 وشببهادات  هببواجس  !ايضببا  قصببائد  ثمببة  ولكببن  الببا  انتصارات،  هزائم،  رغبات،

 بببن   الببتماس  نقطببة  امببا..  لحببرفوا  ةبالكلم  التفاصيل  ه ه   كل  عن  وعبرت  لازمت

ل لحظة الاستلا  والتسليم والبببلاغ والتبليببغ تمث  التي  النقطة  فهي  والمضيف  الضيف

الثانية بواسطة هالة ه ه النقطة ومفتاحها الاثببيري..   -العالم    -والدخول الى الغرفة  

 وقد استخد  الشاعر بؤرة ما لديه من حروفيات واشتغال مضن عليها وهي النقطببة

عر.. انهببا لحرف او الكلمة او النص او النفس او الكببون لببدى الشبباي هي مركز االت

تاريخه النصي كله وضعه في ه ه الللظة الحاسمة لحظة الالتقاء والتواصل مبب  هبب ا 

 .- الاخير –الزائر 

علامتببه الفارقببة في تنبباول هبب ا الموضببوع وهببي   «اديب كمال الببدين»وهنا يقد   

 –ة الخاصة مبب  المفببردة التببي انشببغل هببو  قته الشعريوعلا  خلاصة اشتغاله الحروفي

 وهبباهو. النقطببة –ء ه ه المفردة واعضائها وخلاياها وبدء تكوينهببا اباجز  –  الشاعر

 .المجاورة الغرفة – الاخر العالم الى الخروج او للدخول بابا  يعلها

للظة  الالكتاب منجز والحقيبة سفر وهما الان يتجاذبان حياة الشاعر وموته.. في

 .ةالحاسم

 :فيمثل الاستجابة والتسلييماما المقط  او القسم الثاني من القصيدة 

 )مددت يدي لاخ  النقطة

 اعني الاناء، الحجر

 الشفتن، الجمر
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 الكؤوس.........(

النقطة خلاصببة العمببر ومحتوياتببه بكببل تناقضبباتها ومفارقاتهببا.. محاولببة اخببيرة 

ن الزمن فائتة او فالتة هي لحظة وكل لحظة م  تعادولكن لا حياة تس  للامساك بالزمن.

 البب ي  –قتيلة لا تعود الى الحياة فعمر الشاعر الفائت هو زمن مقتببول وهبب ا الزائببر  

 يحبباول  البب ي  الببزمن  وفبباة  بشببهادة  اليو   جاء  –  ءشبي  أي  من  فارغتن   بعينن   ينظر

 :يستعيده  او يمسكه ان واهما الشاعر

 ءشبيالى أي )لم تصل يدي 

 ءشبيي الشاب أي يعطنولم 

 ء...(شبيكان ينظر الي بعينن فارغتن من أي 

ليس سوى حقيقة واحدة هي النقطة خلاصة العمببر والمببرآة التببي يببتجل عليهببا 

عببل كببل   «اديب كببمال الببدين»الموت والمدخل او المعبر من عالم الى اخر.. ه ه ميزة  

عليهببا في  التي حفببر النقطة - «الاخير اللقاء» –الشعراء ال ين تناولوا ه ا الموضوع 

 .اللغة ونقب عليها في المعن  فكانت لحظة خلاصه ومواجهته النصية م  الموت

 )وانا اذوب من الخوف

 وانا انظر الى النقطة

 مدهوشا بالوان الفجر والغروب فيها

 كجثة تلق  في البلر..(

ة لحيبباتكتمببل جدليببة اوهنا يوصل الطرف الاول من القصيدة بببالطرف الثبباني ل

 .صوالموت في الن

 ورغببموليصبح الشاعر شاهدا عل انفلات الببزمن بببرغم انهببماره في كببل لحظببة  

 !اقة كل يو  جديد...شبرا

 

 
  2007نشبرت في جريدة الزمان 
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 صفاء القصيدة وسـرديتها

 

 قراءة في ديوان الشاعر علي نـوير

 

 (؟عتمة ه ا البلر بزرقة روحي أبدل)هل 

البلر بزرقببة ل عتمة ه ا  ابد  هل»المعنونة    «علي نوير»نقترب من مجموعة الشاعر  

 ،2005الصادرة عن سلسلة الأدب لمنشورات اتحاد الأدباء العراقين عا     «؟روحي

 بمدخلن..

والثبباني حببول ، الأول يدور حول تربة القصيدة السبعينية فنّباً واضافة ورسوخاً 

  ه ه المجموعة بال ات..د في الشعر او فيسبرظاهرة ال

باً وزمنببباً... ن قصائده ينتعل  كما  «علي نوير»فالشاعر   تمي الى جيل السبعينات فنببّ

بببل طبيعببة   ، الى زمن كتابتها وحسبببشبيرليس من التواريا التي ت يل القصائد وت

 الاسلوب والنفس والاجواء الشعرية التي تبثها القصائد حت  المنثورة منها..

يببب لتغروا نات روّض القصببيدة السببتينية الجامحببة بالتجريبببان جيببل السبببعي

 كل ماهو جديد وغير مألوف.. والبلث عن

ولكببن صببفاء القصببيدة كببان   -صبباخبة    -فصفت موجة الشعر بعببد ان كانببت  

يتطلب جهوداً ومراج  شعرية وعّدة فنية وفكرية وتراثية لا تقل ثقلًا من تلك التببي 

 تتطلبها مغامرة التجريب والبلث..

نية مببن غنببائم لقصببيدة السببتيتببه احققوهنا كان عل السبعينين أن يوازنوا بن ما
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في الحداثة وبن ما تتطلبه تببربتهم مببن دفبب  القصببيدة باتبباه   «خسائر»وفتوحات و

الاستقرار ليقدموا قصيدة تختلف عن سابقتها وليثبتوا بأنهم جيل جديببد لببه ملامببح 

شعرية جديدة واضلة يمكن من خلالها صبغ عقببد السبببعينات بصبببغتها ليفببوزوا 

لأن التسمية الجيلية كانت تشكل الوتيرة ،  «سبعيناتجيل ال»قاد   ح الصطلبجائزة الم

د  ان يزيح جيل آخببر عببن عببرش العقببد المتصاعدة التي من خلالها يستطي  جيل قا

القاد . وكانت ه ه الأزاحة او المنافسة هببي ازاحببة زمنيببة عقديببة لكنهببا لاتخلببو في 

ال عل المقود ة .اع الأجيكالياش  كوامنها عن ب ور ازاحة فنية تتشكل في كواليسها

 خليببة  –الفني للقصيدة.. من هنا عمببل السبببعينيون عببل طريقببة العمببل الجماعببي  

 ..عالية فنّية بمواصفات الاّ  إليها الانتماء يصعب -يةجيل

ب فلم يدخل في تاريخية القصيدة السبعينية لأنه لايتفق سبرأما من يغني خارج ال

عيته شبروب لك تبق    ،ا السبعينيونتي اتفق عليهة الفنيال  -المبادىء والاهداف-م   

القصببيدة السبببعينية كببان  الشعرية في رأيهم ناقصة ان لم تكن معدومة.. بيد أن صفاء

يستمد وهجه من استقرار الحيبباة والعببالم وصببفاء الفكببر والرؤيببة والرؤيببا وهببدوء 

 الامواج العاتية في الشعر والفنون والحروب وغيرها..

 !جاءت بعد الطوفانلسبعينية قد دة اقصيوكأن ال

 وطوفانات  وانعطافات  بمخاضات  -المتلقي  –بعد ان مرّ العالم والانسان    ؟والآن

لمتلقببي ا  يسببتقبل  كيببف  ،للعصربب   جديببد  ايقبباع  وتشكل  الزمن  من  قرن  رب   من  اكثر

 ؟ت الان..شبرالقصيدة السبعينية ولاسبيما تلك التي كتبت في عقد السبعينات ون

ة فنعدها عملة نقدية في غير أوانها أ  نستقبلها كببأثر و عل القصيدونقسلغ  هل نبا

أ  نتقمص الزمن ونرتدي عباءتببه لنببدخل فضبباء السبببعينات   ؟زمنيتهفني مجرد من  

فالنص البب ي نلببن بصببدده يحمببل   ؟لنلامس حرارة النص ووهج انفعالاته الأولى

وربببما فنيببة الأولى  ه الضبباتغنائيته القديمة ويصر عل انه نص سبعيني ويخلببص لمخا
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 لجيلي في اوانه..ة وتغيبه وتغييبه عن مشهده اشبرار تأخر نسبريحمل في طياته أ

نلن ازاء نص لا يراوغ ولا يفتعل الغموض ولا يستغل مركب الحداثببة   حسناً..

ليدخلنا في متاهات تحت لافتة اتساع مساحة التأويل.. نلن إزاء نببص عببار الا مببن 

ان الصورة الشعرية او الفن الشعري بشكل   ية.. عل اساسوضوعالمحقيقته الفنية و

.. فمنبب  عنببوان المجموعببة «فظ القصيدة من عث الببزمنهو النفثالن ال ي يح »عا   

تحيلنا ال اكرة الى تلك العناوين السبببعينية   «هل ابدل عتمة ه ا البلر بزرقة روحي»

 محمببد عببلي»شبباعر  لل  «يلببةلم يببأت امببس سببأقابله الل»التي تشكل جملًا طويلة مثببل

ا صببلوت مببن أنبب »أو    «زاهر الجيببزاني»بلبب   «تعالي نبب هب الى البريببة»او  ،  «الخفاجي

. وغيرهببا مببن «الوقوف بببن يببدي سبببيدة النخيببل»أو    «لاتصح انت ابداً   ،الطفولة

العناوين للمجامي  الشعرية لشعراء السبببعينات.. كببما تبب كرنا العبببارة الشببعرية في 

لعبارات الصافية التببي تحمببل الببنفس داخلها بتلك افي  حت مفتتلات النصوص او  

النثري الملمول عببل أكببف الايقبباع المشببكل لنموهببا الفنببي مثببل: مفتببتح قصببيدة 

 :«عل نوير»حيث يقول   «شباكان.. وقطار واحد»

 )يمعنا للجنوب القصي قطار واحد

 تمعنا قاطرة واحدة

 يمعنا كرسبي واحد.(

 «باعدت عني فمن ذا يسامرني..ها قد ت»أ بب تبد «اً الموت حصار»أو في قصيدة 

فكل ه ا وغيره كلا  يقترب الى منطقة النثر لكنه لا يسقط فيببه فهنبباك الاجنلببة 

التي تحمله عل أكف الشعر.. والاهم من هبب ا هنبباك الايقاعية والانسبيابية اللغوية  

حببن توضبب   شببعريال  الديناميكية البنائية للقصيدة التي تمنح الجملة النثرية وهجها

 علي»الجملة ضمن سبيا  دلالي وفني لا يمكن قراءتها الاّ من خلاله.. فقصيدة    ه ه 

عة بالايقاع الشعري ال ي تنتمي الى ه ه البنية الحركية وه ه الانسبيابية المشفو «نوير
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يتلبس النص حت  يغدو جزءاً من دلالته ومضمونه.. بل يستلوذ ه ا الايقبباع عببل 

هل ابدل عتمببة هبب ا البلببر »اً من العنوان العا   المجموعة بدء  صائدن قبعض عناوي

 «عندما يهدأ البلببر..»أو قصيدة    «في الطريق الى الآخرين»او قصيدة    «بزرقة روحي

. كما أننا سنقف عنببد «شباكان.. وقطار واحد»أو    «ر بطيء عل الناف ةنق»أو قصيدة  

او مهيمنببة الا وهببي صببفة    قتهامنطمهيمنة تتداخل بقوة م  النصوص وتسلبها الى  

 ،د مثل الشخصيةسبرد في الشعر فاغلب قصائد المجموعة تتضمن مكونات السبرال

دية لكنهببا تنببدرج ضببمن سبببروهي مكونات    ،الحوار،  «الوصف»  ،الحدث  ،الزمن

د جزءاً من القصيدة رغم شببمولية واتسبباع سبرفضاء ايقاعي شعري بليث يكون ال

د الشعري يلقببي بظلالببه عببل سبرالنفس الدرامي وفال  ية.مساحته الدلالية والوصف

اغلب قصائد المجموعة.. ونستطي  ان نتلمس ذلك منبب  مفتتلببات القصببائد مثببل 

 :حيث تبدأ بب «زهرة عباد الشمس تحولات»قصيدة 

 )كانت خلف زجاج الغرفة

 مستوحشببة..(

 :تبدأ بب «عن آخر المتبرعن بالد »أو قصيدة 

 اف ة الآن.(الن تلت)كانت نائمة حن ف

 تبدأ بب: «عتمة ه ا البلر.. أبدلهل »و قصيدة أ

 )وض  الفرشاة الى جانبه

 ترك اللوحة ثانية

 . فكبر..(.

ورتها الموضببوعية أو ضبببرد بسبببردية تستدعي مكونات السبروهك ا مفتتلات  

 الدلالية..
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في   ماد كبب سبببرأو تبدأ القصيدة بمشهد وصفي تمهيداً لحدث ما.. ليتكامل فضاء ال

 التي تبدأ بب: «اسوموت بيك» قصيدة

 )بق  زرقاء

 بق  يراء

 يراء عل شكل طيور..( -زرقاء

دي باستخدا  الفعل المضارع لتصوير الهبباجس ازاء سبرأو يتخ  المفتتح النفس ال

الللظة الراهنة وادخال المتلقببي الى حلقببة الحببدث الزمنيببة وهاجسببها الآني كببما في 

 ..«اف ةلننقر بطيء عل ا»قصيدة 

 لخوف يرسمء من اشبي)و

 مقفلة( فو  الزجاج وجوهاً مشوهة

 :أو استخدا  الحوار الداخلي مثل

 أ الآنماذا يري للنورس.. لو هد

 قليبلاً 

 الشارع يكمل دورته حول الشمس

 قليبلاً 

 :والحوار الخارجي «ئاً للسلوىشبيقل »أو كما في قصيدة 

 ئاً لللب الاعم شبي)قل 

 .اكم لا أهوى( وغيرهلت لق لا اهوى.. ،لا

دية تستدعي السؤال.. كم تتس  مساحة فببن سبروه ه كلها مكونات وفضاءات  

د؟ وكم تتس  مساحة فن القص للشببعر..؟ وكيببف يببوازن الشبباعر او سبرالشعر لل
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 أكثببرالقاص بينهما بعد ان تداخلت الاجناس الأدبية وامتد النص عل المساحتن أو  

وانصببهرت ضببمن مسبباحة   ات عديدة مببن بعضببهاتقنية  واقتبست الاجناس الأدبي

جببيرارد »أو جام  الببنص كببما سببماه    «النص الجام »نصية واحدة ضمن مايسم  بب

 .«مدخل لجام  النص»في كتابه   «جنيت

ان الشاعر يكوّن النص الشعري بادواته ورؤاه واشببعاعه المجببازي أو الايقبباعي 

فنيببة الشببعرية وصببوره ال امنببهكودية فببأن سبببروحت  عندما يتوغل نصه في فضاء ال

دية الملضة التي تعببل مببن سبروالتنامي الدرامي للقصيدة يحصنها من الوقوع في ال

فالبناء الملكم للقصيدة يحيطها ذالة شعرية   ،أو قصة مجازية  القصيدة حكاية موزونة

د أو نهلت منه سبريستجيب المتلقي لها ويتفاعل معها حت  وان استخدمت ادوات ال

د قديمة سبرزز بناءها الفني والدلالي.. فعلاقة الشعر بالرامية القصيدة ويعد  ديخ ما  

م الشببعرية الاولى في الادب العببالمي كبب لك في الشببعر قد  الشعر نفسه منبب  الملاحبب 

عمببر بببن ابي »و  «الحطيئببة»د واضببلة في بعببض قصببائد  سبرالعربي كانت ملامح ال

عر كالمجبباز افاد من فنون الش  ص قدلقك لك ان فن ا  ،وغيرهم  «أبي نؤاس»و  «ربيعة

بببالاحرى والترميز والتكثيف.. غير ان المنطقة الفاصلة بيببنهما في الببنص الواحببد أو  

د بقيت تتصف بالجمالية من ناحية التشاكل والافادة سبرالمنطقة المتصلة بن الشعر وال

تمببد يعوهبب ا    ،والخطورة من ناحية الاسهاب وفقدان ملامح النص الاصلية  ،الفنية

 نص عل الموازنة والملافظة عل خصوصية نصه الفنية..عل مقدرة كاتب ال

د بلغة شببعرية واضببلة وغنائيببة شببفافة سبرشاعر يسبح في فضاء ال  «علي نوير»و

 وانسبيابية نصية لاتنسبي المتلقي بانه إزاء قصيدة وشاعر..
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 منذر عبد الحر رابين...ق

 

 الاستبدال واللازمة

الى الصورة الشببعرية وعنصربب مهببم مببن من ابواب الدخول  باب     ل المعنستبداا

عنا. توليد الشعرية في النص وتحقيق مستوى من مستويات الانزياح عبر زحزحة 

 المعن  المالوف في العلاقات البنائية اللغوية..

فتتشببكل عبببر رؤيببة الشبباعر لهببا مظبباهر فنيببة داخببل الببنص الشببعري.. أي ان 

ساس فنببي تصببويري، وهبب ا هببو اهها تحول الى احي ت سببي النفالاحساس الاغترا

 «قرابن » -في ديوانه  «من ر عبد الحر»المعادل الموضوعي ال ي تتميز به تربة الشاعر  

عن ظاهرة اللازمة الشعرية المتكررة في القصيدة الواحدة او الممتدة الى اكثر   فضلاً   -

 من قصيدة..

ء اخر في القصببيدة ومنطلقا الى فضا فنياأ حيث تمثل ه ه اللازمة ب بتكرارها ب متك

بتوليد ذاك نصي بوصفها حلقة ربط فنية بن اجزاء القصيدة او مقاطعها، وحت  ه ه 

يمكن ان نليلها الى المعانبباة النفسبببية ضببمن   -لشعرية المتكررة  اللازمة ا  -الظاهرة  

كبببل لبب ات الم هاحالة حياتية واحدة وايقاع رتيب لخط  الايا  المتشاذة بعقمها وثقل

اللازمببة ضببمن -المتطلعة... وذ ه الاحالة يمكن ان تدخل هبب ه الظبباهرة  الشاعر  

أي ان تتسبباوى او تتعببادل   نيببة..المعادل الموضوعي بن تربتي الشاعر الحياتية والف

 كفتا الميزان لصد  التجربتن عند الشاعر..

ل ن وان الشاعر يحاوفقداة   الى ان بنية القصيدة بنيشبيرفظاهرة الاستبدال الفني ت

بالكلمات لتعويض ه ا الفقببدان، وبببما ان الشبباعر   ان يرمم العالم المتهد  او المتداعي

و يحاول ان يعيببد ترتيببب العببالم باسببتبدال المعبباني هو الفاقد والمفقود ايصا ل لك فه
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و المالوفة بمعان شعرية جديدة تنسجم م  العالم البديل المتخيببل البب ي رآه الشبباعر ا

 .معوضاً  شعرياً  عبر فضاء الانزياح او الانلراف بالمعن  فعلاً  ه بالمنظار اللغوياوجد

لالفات نظببر القببارئ الى   اما ظاهرة اللازمة المتكررة فهي بنية تاكيد واطناب فني

افق لغوي واحد تمر من خلاله الصور الشعرية المكتنببزة بالاحببداث والشخصببيات 

 قدان..بالف  والزمن.. وتداعيات العالم الاخ

ذبب ه النقطببة.. نقطببة   -الاستبدال والتكببرار  -ان الظاهرتان الفنيتان  فتلتقي هات

 التاكيد عل تداعبات العالم ب فقدانه.

مقطعببا يبببدا كببل مقطبب  منهببا   11المتكونببة مببن    -  «هالة التائب»  -ففي قصيدة  

ري الشببع   لازمة شعرية تاك بداية جملة اسببمية يبنبب  عليهببا المقطبب   «التائب»بمفردة  

 -لبنة اساسبية متكررة في القصيدة بوصفها بنية تاكيد عل ه ه الصفة وبالتالي تكون  

 ..«هالة التائب» -فسميت  «هالة»المشعة في القصيدة مثل  -التائب 

دفقة ففببي المقطبب  اما الاستبدال الشعري فنقرؤه في كل المقاط  كصور شعرية مت

 :الاول يقول

 لة(او)مرة نسبي عينيه عل الط

 :اني فياك الاستبدال متسلسلااما في المقط  الث

 )وهو ينتظر الطرقات

 اخرج من ركا  اوراقه فزعا

 وانته  الى هالة

 فتلت له عزلة

 ورمت عليه انينها(

تتكرر اللازمة الشعرية التي هي العنببوان   -  «ء عل حالهشبيكل  »  -وفي قصيدة  

 :نفسه وتبدا باستبدال غزلي
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 )دعي خصرك يثرثر

 تك(دا عل امتداد ضفيري بلاتر

 :ك الاستبدال اشبه بالرمز وليس انزياحا مثلأي  وأحيانا

 اشفشبربال أ)لفي الخط

 او )المتلصص عل البراعم(

سب  مببرات في  «كدت»دة تتكرر مفر  -  «انا ايضا احب الفراشات»  -وفي قصيدة  

بالعدد   لتتكرر  -  «ا فط»  -بداية كل مقط  وتمتد ه ه اللازمة الى القصيدة التي تليها  

فعل كاد فعل ماض ناقص   وبداية كل مقط  من المقاط  السبعة ايضا.. علما ان  نفسه

 -كاد -عل عد  اكتمال الفعل او عل المقاربة وان فاعله قد حاول   ولغوياً   يدل نلوياً 

 وه ا الفعل يكرس بنية الفقدان في القصيدة..

انها »  -في قصيدة  كما    «لم»او    «ما»  او  «لا»واحبانا تكون اللازمة الشعرية اداة نفي  

يست انها ل»مرة كما تتكرر فيها لازمة   23ه ه اللازمة    حيث تتكرر  -  «ليست سوداء

ان اداة النفببي تفيببد عببد  حصببول   خمس مرات م  العنوان والخاتمببة، علببماً   «سوداء

 ء أي فقدانه..شبيال

ثببول امببا  م» -ة ويستمر تكرار اللازمات في اغلببب قصببائد المجموعببة كقصببيد

  -  «المشاجب

 -  «عصببا المعلببم»  -في قصببيدة    «سبببيقولون..»ومثلها لازمة    «سافترض»لازمة  

قول الاخرين ال ي يتوزع في عدة اتاهات عن   تتكرر تس  مرات وهو تكرار لتاكيد

 حياة الشاعر التي تنتهبها الاقاويل.

وفي قصيدة   «..لا  من اجل ان»تتكرر لازمة    -  «دموع القمر»  -وهك ا في قصيدة  

 .«كان لي ان..»لازمة  - «دل العصافير عليكحت  ا» -
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لازمة  «ند »وفي قصيدة    «لك.. او لك وحدك»مة  لاز  -  «اكاسبيا»  -وفي قصيدة  

 «قببتل معتببدلون»وفي قصببيدة    «الوحيببدة»لازمة    «عتالو الظهيرة»وقصيدة    «بقليل»

 ..وغيرها «ان لي»لازمة  «تهم»وفي قصيدة  «لنا» لازمة

القصيدة ولكنببه تكببرار لا اسببميه لازمببة لانببه تكببرار  تتكرر مفردات في  ياناوأح

بداية مقط  او منطلقا فنيببا او موضببوعيا للقصببيدة رغببم انببه يفيببد داخلي لا يشكل  

 التكريس لحالة شعرية ما..

 مرة. 17 «دع»تتكرر مفردة  «دعوة للرحيل»كما في قصيدة 

دعببوة » قصببيدة  في البنيببة الفنيببة في  ولببيس   نقرا فقدانا .يحببا في المعنبب   وأحيانا

 : عنوانها الى ه ا الفقدان بقول الشاعرشبيري «للرحيل

 )المدن كلها

 ضعها في قنينة وارمها في ساقية

 انها ليست لك..(

أي احيانا ياك عل شكل بوح شعري وحس اغببترابي دعببا اليببه الشببعور بفقببدان 

 .المكان وما فيه.

وهي اطول نص   «العليل»ة  القصيدة كما في قصيد  ة فيظيواحيانا تاك اللازمة متش

في المجموعة ل لك استدع  ه ا الطول اكثر مببن لازمببة تتلببد فببيما بينهببا لتشببكيل 

معبب رة ايتهببا »و  «الهببم»و    «هببم»و  «هببو»اللبنات الاسبباس في الببنص مثببل لازمببة  

 ..«الارض

تان واضلتان اشارا هم «قرابن »واخيرا ان بنية الاستبدال وبنية التكرار في قصائد 

ج الفني والنفسبي بن صد  التجربة الحياتية وصببد  التجربببة هما التواشنتلمس في

 الفنية لدى الشاعر..

 
  2002ايلول  26دسبية جريدة القا 
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 راءة في قصيدة ) المنعزل(ق

 توالدية النص وايقاعه الداخلي

المنشورة في جريدة  «جمال جاسم امن »للشاعر   «المنعزل» مقاربة قرائية لقصيدة  في

ه ه القصيدة تنهض عل خاصببية توالببد نجد ان    2005/    7  /  30  ليو   «الصباح»

دي سبببرالجمل الشعرية وتعالقها فيما بعضها عل مستوى البناء والدلالة عبر تببدفق  

 مضاء بوهج المجاز وشعرية الانزياح..

فكل جملة في ه ا النص حبببل بجملببة قادمببة ممببا يمببنح الببنص شببعرية الترقببب 

 ..تلقيالم ىوالانتظار والتواصل لد

لتكثيف والح ف والتنبباص بببن العنببوان والمببتن فيتببيح للمتلقببي اما الانزياح وا

مساحة اوس  للتاويل والمشاركة النصية.. كما ان ه ا التوالد التسلسلي او التواصببلي 

يمهد ويساهم في ابتكار القصيدة لايقاعها الداخلي لانه توالد تناغمي بببن مكونببات 

 «المنعببزل»  قاع الببداخلي في قصببيدةكة البنائية. فالايالحبيو   خالفكرة الشعرية وبن  

هو ايقاع فكرة يصرح به بناء داخلي ريي ينب  من داخل النص او من داخل الجملببة 

الواحدة او من داخل المفردة الواحدة.. بليث لا تد جملة في النص سببائبة بببل هببي 

قتها ومببا سبباب   مببنليمشلوذة وممسوكة من جانبيها عبر ما تسببتمده مببن فببيض دلا

للاحقتها بليث يبدو النص كله كانه جملة شعرية واحدة يصعب اخبب    تتمخض عنه

عينة منه.. لانها مستمدة بريقها الشعري من تعالقها النصي.. فالقصيدة كلها قصببيدة 

 فكرة تعل من الصورة الشعرية احدى وسائلها التوصيلية..

مببن وهجببه التوالببدي   طلعببهمد متالقصيدة تتكون من مقطعن المقط  الاول يس

 :بب المقط  يبدا حيث «المنعزل» من تناصه م  العنوان الدلالي والبنائي

 )في الطرف البعيد من الارض..(
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 :ثم يتمدد ه ا المعن  في الجملة اللاحقة

 )في الطرف القريب من الشمس..(

 :امل لهالمرتقب المكوما نزال في الجزء الاول من الجملة الخبرية ليولد الجزء 

 )يلس رجل..(

 :رىخاودلالية  بنائية بللقة – الحلقة -عان ما تمسك ه ه الجملة رسبثم  

 )لا يعرف غير الصمت

 ينا  ويصلو..(

 :ليتنام  الايقاع الداخلي م  تنامي النسغ الدرامي التوالدي

 )وفي الليل

 يوزع الرتب عل جنوده المجهولن..(

 :ون والبناءعمق من شعرية المضمية تزياحالجملة وتشل  بللقة انثم تمسك ه ه 

 )ويحمل الوجود كله

 هدية لضياعهم(

توالده الحلقببي عببن تربببة   وأفصحهنا توسعت الدلالة وتشابك النسبيج النصي  

من رمز وانزيبباح وتكثيببف..   انسانية استدع  الايحاء والتلميح اليها حواص الشعر

 ان  –  «مايكل ريفارتر»قول  ما يبه كه الكلمات لكنها حبل  د اضماري لا تقولسبرفثمة  

 .اخر ئاشبي يقول فانه ئا،شبي يقول حن  الشعر

وفي ذروة التنامي الدرامي للمقط  الاول وفي الحزء الاخببير منببه يتصبباعد ايقبباع 

 :الداخلي الايقاع من الاخر هو توالد قد الخارجي الايقاع  كأن و  تفعيلي –خارجي  
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 الفاو وصل)يمم شطر 

 لتهبعز اخوذعلمنا ه ا الم

 كيف نكون

 ن الخطوة اوس كم ستكو

 والارض ستصبح غير الارض(

ايضا  توالدي ايقاع هو المقط  نهاية في  جاء  ال ي  الشعري  الوزن  –ان ه ا الايقاع  

من تنامي الايقاع الداخلي فهو ايقاع عفوي جاء حن اسببتدعت التجربببة الانسببانية 

تهي المقطبب  لاخبارية والفنية لينة وابيريوالشعرية كل فنون القصيدة.. في ذروتها التع

 الاول بنهاية تربة..

 :فيعود الايقاع الداخلي المقط  الثاني اما في

 )في اخر المطاف

 اء عالقةشبيتبق  ا

 اء ينبغي ان تعرفهاشبيا

 المراة عني

 انا رجل...(

التجربببة الانسببانية في المقطبب  الاول وصببدى وليكون ه ا المقط  كله تعليقا عل 

في »ي. فبباذا كببان المقطبب  الاول يبببدا بنهايببة مكانيببة  شها الشعري والفلسفهام  ا..له

كما  «في اخر المطاف»ة فان المقط  الثاني يبدا بنهاية زماني «الطرف البعيد من الارض..

ة المراة ودفاعببه عببن انتمائببه الى ضبريمثل ه ا المقط  اعترافات الشاعر الضمنية في ح

بريته البريئة وبالتالي سلبه من سلبه من بريته وبر  لتحاوتي  الطبيعة ومقته الالات ال

ين مسببلوبا شبببرين والقائه غريبا في حضن القرن الواحد والعشبرزمنه من القرن الع
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البكر وصفاته البرية الاولى وزمنه البكر فهو يحب المراة لانببه يببرى   صفات ارضهمن  

 :ولالأفيها شعرها الاستوائي وغابات كفيها وبراءة عالمه 

 ينشبرادي والعنا رجل في القرن الح)ا

 عار من السطوة حد الخوف

 وامقت الالات الجاهزة تماما

 ومن بينها السبيارات

 بربريتي نداء لا يفهم

 ء شبيه بغموضكشبي

 ..وله ا احبك

 ين...(شبرواكره ه ا القرن الواحد والع

بببل لسببب  ة فولم تكن القصيدة توالدية بجملها وحلقاتهببا المضببمونبة المتسلسببل

 المقطعن حيث توالد المقط  الثاني من رحم المقط  الاول.. مببن هناك توالد نصي بن 

 ول..التجربة الانسانية الخاصة المضمرة في المقط  الا

كما يتوالد التعليق عل الحببدث مببن الحببدث نفسببه وكببما يتوالببد الاعببتراف مببن 

 التجربة.

 !ئة..لخطيه افكأن حياة الشاعر خطيئة والقصيدة اعتراف ذ 

 ر احد()لا احد بانتظا
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 جدل الذات الشاعرة والاخر

 

ذات الشاعر برج للرؤيا ومرجل للع اب والخلق.. فالشمولية وبعد النظر متاتية 

 من اطلالة البرج، وصد  التجربة فنيا وحياتيا متأت من حرارة المرجل..

 علببيهما يرتسببب اللتببان السكتان هما – والصد  الشمولية –بل ان هاتن الصفتن  

 الخالصببة  ورؤيتببه  الشببعرية  عينه  الى  اقترب  ذاته  من  الشاعر  اقترب  لمافك  الشعر  عربة

يعكس من خلالها ه ا العالم الى الاخببرين.. او  ويصور او  العالم  خلالها  من  يرى  التي

 لنقل ان الشاعر يكتب العالم بواسطة ه ه الرؤية..

زمببات النفسبببية وحببالات الا  نفكانت اكبر التجارب الشعرية واعمقها تاك مبب 

لاغتراب التي يحسها الشبباعر تبباه الببزمن او المكببان او النبباس.. أي عنببدما يتلببد ا

 دون الانطواء عليها..الشاعر م  ذاته ويعتصم ذا 

انها الموازنة الصعبة بن ال ات الشاعرة والعالم، أي عندما ياخ  الشاعر من العالم 

كببل » با البب اس ان الشعر هو اهم مببن هبب اس  ء و لا يعطيه سوى الشعر علشبيكل  

 !«ءشبي

هببا.. الي  التبباريا  يسبببق  ان  الواق   عجز  التي  الاخرى  العالم  صورة  –  الشعر  –انه  

فصورها كما هي لان الواق  واحد من مفردات التاريا اما الشعر فهو التلليق فببو  

 !التاريا دون الوقوع فيه.. ل لك فهو اشمل من الواق  واكثر حرية..

  وا ال ات برجا شعريا فرأوا وقالوا..من ال ين اتخ  «ل جاسم امن جما»و

في التعبير من ناحيببة   تهموا حريسبردون ان يصبلوا مؤرخن من ناحية، او ان يخ 

 اخرى..



 
   

  165 
   

 

 العالم المهضو  شعريا.. «انا»الشاعر هي  «انا»و

خببرين الا  ةالمتكلمن انما يقصد ذاته المتضخمة بماسببا  «انا»فلن يتكلم الشاعر بب  

 والمتكرسة فيها..

 :بب «لا احد بانتظار احد»يبدا مجموعته الشعرية  «جمال جاسم امن »و

 لاسمائناون شبيراميون ي

 فتختلط اصابعهم

 شبيردون ان ت

 المتكلمن الاشارة الامية ل ات الشاعر ويعني المجموعة ذ ه  «انا»فيشخص بب 

 :نفسها «الانا»

 يو  نموت

 رضالا غلا نملك سوى ان نلد

 كثقوب..

عر كانت ثقبا في جدار الزمان والمكان، وبما ان هبب ا الثقببب غببير أي ان حياة الشا

وا اليببه، أي انهببم لم يسببتطيعوا ان شبببيرمرئي ل لك فان الاميببن لا يسببتطيعون ان ي

 !المغلق –يقراوا حياة الشاعر ذلك الكتاب المفتوح 

لللببدث ة فنيببة  سببالرقصببائد المجموعببة لتصبببح    وهك ا تتملور البب ات عبببر

 الزمن..والاشخاص وحركة 

 :تبدا «احتراز»ففي قصيدة 

 الشعراء
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 اجسادنا التي تتنافس عل الطعنة

 :عل الاخرين او تسلبهم اليها لتشمل «الانا»ثم تفيض ه ه 

 )امراء الممالك الغائبة..

 الوارثن لكنوز العزلة، القابضن عل جمرة الشعر ،

 هم(زال ين يخطأون لشدة احترا

تلة عل الاخر التي ترصد العالم عبببر منظببار ذاتببوي ا ال ات الشاعرة المنفأي انه

 اء..شبيشعري و التي تمتد لتشمل الاخرين بصعودهم الى اعالي الا

 في  –  «الاسس النفسبببية للابببداع الفنببي»في كتابه    «مصطف  سويف»وكما يقول  

تنببتظم شببخص  ه  نبب ا»  بقولببه  الشاعر  عبقرية  يصف  وهو(  337  ص  –  خاصة  الشعر

الببنلن.. وحركببة   ماعي بليث تبرز لديه الشببعور بالحاجببة الىعلاقته بمجاله الاجت

الشاعر كلها هي حركة لاعادة تنظيم النلن، يمضي فيهببا بخطببوات ينظمهببا اطبباره 

 .«الشعري

ولا تكتفي ه ه ال ات بتلبسها للضمير الجمعببي بببل تشببمل في فضببائها المطلببق 

 بانببه الانببا هبب ه  حتصربب  حببن  – اثرية لا مدن –ة قصيدفي   جدلية الزمان والمكان كما

 ان  أي  المببدن،  عببل  «اثريببة»  صببفة  تسبغ  التي  هي  لانها  تاريخا  التاريا  صار  لما  لولاها

 !ال ات ه ه  عبر المكان داخل يتلرك الزمن

 ).. وان المدن

 بلا احد منا

 لن تصبح اثرية..(

بالببدوران حولهببا حببن  اءيبشبب الاوهك ا تستمر ال ات بالتملور او لنقل تستمر 

 :«صعود» ل ات في قصيدةتصيح ه ه ا
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 )يكفي.. انني ساكون

 اخر النبت في حقل ايامنا الاجرد(

 :بب تبدا التي «الشجن عل حرصا» وفي قصيدة 

 )ليأسنا الاخ  بالفطنة(

 المتكلمن  «نا» الممتدة الى الشاعرة «الانا»أي بخطاب 

 ن ولكنها تطمئن الاخرين بانهاقدافوالعزلة والالياس  وعل الرغم من

 ستطعن النسبيان،)

 حرصا عل الشجن(

اء من حولها ياك من تفاعل ه ه ال ات شبيأي ان اطمئنان الاخرين واستقرار الا

 معها عل الرغم من تداعياتها.

 انعكاسبباً   تعببد  المجموعببة  عنببوان  هي  التي  «  احد  بانتظار  احد  لا»وحت  قصيدة  

.. اللامجببدي  الانتظببار  افببق  في  الشبباعرة  ال ات  له ه   متدادوا  رالاخ  مرآة  عل  لل ات

 ضمير ذكر دون القصيدة ه ه  في المفردة تصريحاتها من الرغم عل  –  ال ات  –  ولكنها

ولكن هناك تناميببا ذاتويببا مفضببيا الى الانببا   الديوان  من  اخرى  قصائد  في  كما  الجماعة

صمة يتسلق خطاذببا المرتقبب  منف  الجماعية لانها ذات شاعرة منفتلة عل الجماعة غير

كطريق من العا  الى الخاص او من الداخل الفرداني الى الخارج الجماعببي عبببر الخفي  

 احتواء ال ات الشاعرة للمشهد الجماعي العا ..

 ه ه..

 /دشبيرغوة الانا

 اسمال شفاه تتيبس
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 بثور تلم ...

 وعراء يركض خلف عراء

 مكائد – اذا –البيوت 

 والمظلات..

 ذبةكا  اكله

رسالته الشعرية عل مستوى الدلالة ولكن ه ا   هنا ينتهي التوصيف العا  وتصل

عان ما يحتوى من قبل ال ات الشاعرة ببداية مقط  سبرالقصيدة    المقط  ال ي تبدا به

البب ات وعبب اباتها النفسبببية مببن ناحيببة،   هبب ا التوصببيف الى فضبباءجديد يعكببس  

 ذا الواق  الخارج ضمن خطبباب البب اتيعاتوشموليتها الشعرية للمشهد العا  واس

 :الداخل عبر جدلية الانا والاخر او ال ات والعالم ليبدا المقط  بب

 وها ان ا..

 كلما سنلت فرصة للربي 

 ت كرت اني بعيد

 ء عنديشبي و لا

 سوى رغبة في ال بول..

 الى  لتؤكد ال ات الشاعرة ذاتويتها الشعرية وفردانيتها النصية التي تسلب العببالم

والمكان والزمببان وبالتببالي لانعكبباس الشخصببية بؤرتها الداخلية المستقطبة لللدث  

 الجماعية عل مرآتها عبر نسغها الشعري المتنامي..

 :وهو يدة بخطاب ذاتوي جام  لتؤكد ه ه الثيمةولا سبيما حن تنتهي ه ه القص

 فةشبرلا 
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 لا صوت

 ولا احد بانتظار احد

 ال بول اما  مقد  رة ان ال ات بتداعياتها لا تملك الافك  كما ان القصيدة مبنية عل

الربي .. فما الجدوى من الانتظار، أي يمكن ان نترجم العنوان حسب رؤيببة تببداعي 

 .«الربي  لا ذبول بانتظار»ال ات بب 

 ردة  وهببي..  ال ات  مرآة  عل  الاخرين  لتهافت  انعكاس  فهي  «مكائد»اما قصيدة  

 قببد الاخببرون كببان افبباذ.. المقابلببة الانببا مكيدة انها. .خرالا مكائد اما  ال ات  فعل

 أي  «الهتبباف  عببل  البببكم  دربببت»  الشبباعرة  البب ات  فان  «بالتماثيل  الصمت»  خلدوا

 بالخلود.. والمغري المفروض صمتها من التماثيل  تلك اخرجت
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 قاب شفتين..

 

 جدلية الايقاع الشعري واشكاليته

 الصادر عببن سلسببلة  «مجاهد ابو الهيل»ر  عللشا  «قاب شفتن او اشه » ديوان  في

تكمببن تمظهببرات عببدة للصببورة الشببعرية التببي تسببتقي   2009نخيل عراقي لعا   

حيويتها من تفعيل اكبر قدر ممكن من فنون الشعر لتركيز هبب ه الصببورة وتكريسببها 

شببكيلاتها السببابلة في وت  المتنوعة  بدلالاتها  تتوالى  –  نصوص  –عبر خطابات شعرية  

 الى  –  العموديببة  –يدة الا   لشعري واشكالها سواء من فضاء القصبب ص انفضاءات ال

 تنببوع  من  عقدة  الشاعر  لدى  فليس..  النص  وانفتاح  النثر  قصيدة  الى  التفعيلة  قصيدة

 يتيح بما المختلفة اوتارها عل والعزف  مساحاتها  في  للتجوال  فسلة  لديه  بل  الاشكال

س الزي الشعري المناسب لكل لباامنح الخطاب الشعري حرية توس  وي  شكليا  ثراء

في زمن استقرار الاشكال وانسجامها لا زمببن   جيل شعري جاء  مجاهد مننص.. ف

قصيدة النثببر مببن   ان تمن   .اعاتها ونفورها فلا قصيدة العمود اوالتفعيلة استطاعتا

انتشببارها ان تطببرد تلببك دخول المشهد الشعري ولا قصيدة النثر استطاعت بببرغم  

 يتها من شعريتها...عشبركسبت  من المشهد.. كل الاشكال يةرالاشكال الشع

 الى مواضببيعه تسببتدرجه لا  ان  عببل  وحريصببا  حبب راً   «  مجاهببد»وقد كان الشاعر  

 تلببك  حببرارة  تنصبببه  التببي  النثرية  فا  في  الوقوع  وبالتالي  وتحفيزاتها  مناسباتها  واقعية

ك اقصببد الملفببزاك.. سباا جانبها العاطفي او الاخباري او المنالى  والركون  المواضي 

لشاعر يحلق فو  الخبر والحدث والشخصيات المهداة لها النصببوص او من هنا كان ا

ة الوقوع في ارضيتها.. ولكن م  كل ه ا شبيالم كورة في النصوص يحلق بجناحن خ

ز  الجدلية الشعرية التي سببار عليهببا الح ر او الحرص تبرز هناك اشكالية شعرية تلا
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 القارب الشعري كله..  ر الشعريان مج افان ولكنهما ليساوالح النص فالحرص

 ؟؟اذن اين يكمن الجدل واين يكمن الاشكال

الجدل الشعري يكمن في الصرع بن شكل الببنص الشببعري ومضببمونه في قببدرة 

فية وفنون الشعر من ناحيببة الشاعر عل تفعيل الايقاع الشعري ومن ضمنه ايقاع القا

 ان يكببون فنببا لا ن ناحية اخرى حت  يرتقببي الايقبباع الىة ميوم  ثيمة النص الدلال

 نظما..

وبسبب من ه ا التمكن من الايقاع المتبباك مببن التربيببة الموسبببيقية لببلاذن ومببن 

هضم الارث الشعري القديم ومن بعده ارث شعر التفعيلة، ولعل ذكره للسبياب او 

ر التفعيلببة.. قلنببا لشببع او سعدي يوسف في قصائده يتماه  م  تاثره وهظمببه  البياك

عي لكي يبببث خطابببه شبرتشبث الشاعر ذ ا الايقاع الدهري ال  بسبب ه ا التمكن

ولا سبببيما حببن يضببا  فيهببا وذببا في ه ه الارضية التي مازال العمل الشعري ممكنا

 ة واعماقها..الشاعر فيها جدة فنية تلامس افا  الحداثة الشعري

 لاخ  والعطاء بن الايقاع والموضببوعو ااه ا عن الجدل وعلاقة الشد والسلب  

 ؟ولكن ماذا عن الأشًكال

من الايقاع بببما يحقببق جببدلا   قلنا ان الشاعر تمكن  ؟وهل هو اشكال شعري ايضا

شببعريا والان لنقلببب المقولببة ونقببول ان الايقبباع تمكببن مببن الشبباعر وهنببا تبببرز 

جامعة الموصل   الى  الاشكالية.. اذكر قولا للجواهري في مطل  الثمانينيات حن دعي

 ئا..شبيرا قال ان القوافي اكلت من لساني ولم تترك فيه للنثر وطلب منه ان يقول نث

احيانا باتاهن الاول ما اسميه بالايقاع النظمببي أي ان   وارى ان الايقاع يتمرأى

ء الايقاع عل حسبباب اللغببة الشببعرية او الصببورة يسلب الوزن التفعيلي نلو فضا

نخفضة في فضائها الفني لقصائد محلقة في فضائها الايقاعي ومض اعالشعرية فنجد ب

 نص  كل  في  ةضبرحا  الشعرية  الروح  لان  –  شفتن   قاب  –وه ا ما لانجده في ديوان  
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 ضاال  بفعل  تراخ  دون  مشدود  الشعري  النص  حبل  وان..  نوهنا  كما  وبل ر  بل  بقوة

مشببلوذا بعيببدا   علببهالمتواصل في النص وفعل التكثيف وتش يب النص بما ي   الفني

ن ثقافة مجاهد الشعرية وموهبته أي تربته ووعيه في التعامببل عن الترهل والتكرار..ا

م  النص حال دون الوقوع في ه ه الاشكالية.. ولكن ماذا عن الاتاه الثبباني البب ي 

انها المساحة الفنيببة خببارج الايقبباع الخببارجي للببنص الشببعري   ؟يتمرأى به الايقاع

ن ايضا ولكن الشاعر هنا لم نثر التي كان لها حضور في ه ا الديواال  واقصد به قصيدة

يبتكر ايقاعه البديل ولا سبيما حن يطببول الببنص قلببيلا فيعببود احيانببا الى التشبببث 

ية القصببيرة جببدا احيانببا التببي بالايقاع الاول ل ا فقد لجا الشاعر الى النصوص النثر

 :كقوله.. تنتهي بومضة او مفارقة لتلقيق هدفها الشعري

 ساكتب كثيرا

 لاقراك

 او

 فة المومسعل حا

 فشبريقف ال

 لغببة  مبب   -  التفعيلببة  –ولكن حن يطول النص قليلا يتداخل الايقاع الظبباهري  

 :كقوله النثر قصيدة

 مثل جمرة في مهب الريح

 داخل واتنا تتقد الاحلا  وتنطفئ 

 نلاول ايقادها مرة ثانية

عرية او او ايقاعها البديل كايقاع اللغة الش اصهنا قصيدة النثر لم تتخ  شكلها الخ

 اخترقها  الي  –  الوزني  –ايقاع الفكرة الشعرية ولكنها استسلمت الى الايقاع الاساس  
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 بببن   مسببافة  وهنبباك  بالايقبباع  بةشبببرمت  الشاعر  روح  ان..  منطقتها  الى  ليسلبها  بقوة

 .ب بالايقاع والتمكن من التخلص منه باتاه قصيدة النثر.شبرالت

فقد تكلمنببا عببن   لا طبعاً   ؟الى ه ا الحد  الان هل انته  كلامنا عن ه ا الديوانو

عببن اصببالته في   افاقه الفنية والان لنتكلم عن اعماقببه فنسببجل لهبب ا الببديوان فضببلاً 

الغزل ال ي اعده من اصعب فنون الشعر او اغراضببه ولا فنا خاصا هو فن    التجربة

وى الفن شعريا حت  تصبح القبلببة نصببا مستسبيما حن يرتف  بموضوعة الغزل الى  

الشفاه لغة والجسد كله ديببوان شببعر.. فببالغزل فببا شببعري اذا لم يحسببن الشبباعر و

 .نيدلانه قريب بعيد.. متاح وع ؟مقاربته بادوات فنية باهرة.. لماذا فا شعري

 «أشببه   او  شفتن   قاب»التي حققت شعريتها بالاستبدال الفني    فبدا من العنونة

 .الجسد معبد في بقوة الغزل جرس رشاعال يقرع

  التقابل بن نهر قبلات العاشق وجدول ثغر المعشو  نلج عببالم الغببزل عبببر فمن

احيانببا الى لغة شعرية تعل من الجسببد والغببزل مفبباتيح ومببداخل لمواضببي  تتسبب   

فضاءات نفسبية وفلسفية وقضايا كبرى كالحرب والفقر وبغببداد وغيرهببا.. البيببت 

 :يقول

 لقبلات مر عل فمين انهر م

 ك جدولوثغر شبيمسترخيا يم

 او الاحساس بال بول والعزلة

 رياك سبيدة العنا  فشمعتي

 لن تستفيق وضوء قلبي ي بل

 فضاءات مترامية المعن  متداخلة الهموفي القصيدة نفسها ياخ نا الغزل الى 

ص خصبب اقرا ه ه الايا  كتابات عن القبلة منهببا ديببوان سببعد جاسببم الاخببير الم
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لي وجيببه يبببدو ان الشببعراء اكتشببفوا ان شببعرا للقبلة ومنها مطولة الشاعر الجديد ع

 .كثيرا يكمن في القبلة

عل مستوى   ان الشاعر المتمكن من فن الغزل هو ال ي يفعل ه ا الغرض شعريا

الفن زائدا تفعيله باتاه المواضي  الشببعرية ذات العمببق الوجببودي والهببم الانسبباني 

 :الهاجس النفسبي والقلقغة الشعرية الخاصة بالغزل فعل مستوى اللوعل مستوى 

 حن دنت قبلتي

 قاب شفتيك او اشه 

 تدلى الخوف

 تركببه  حيث  العنوان  من   اللفظي  الجناس  اعتمدت  التي  «  قبله»او نقرا مثا قصيدة  

 مببرة يبباك ال ي « قبله » واحد  لفظ  من  المزهرة  المعاني  ياخ   لكي  تحريك  او  تنقيط  بلا

الاسببتقبال وتببدور القصببيدة حببول مببن التقبيببل ومببرة مببن    اسما  ومرة  زمان  فظر

 .عطاءات ه ا الجناس

 او الغزل المفضي الى موضوعة الفقر

 شفاهك خبز

 فقراءوشفاهي جوقة 

 او احيانا يعل من الغزل تقابلية ضدية بن تورد الخد والحرمان منه..

 ؟من ايقظ الورد في خديك فاشتعلا

 ؟اوصد القبلاهي ومن بباب شفا

وثقته العالية بكونببه اسببتاذا   لشعري والايقاعي والغزليبل ان الشاعر يدرك فنه ا

 :ان يقولفيها فيعلم الاخرين ها الفن واولهم صبايا النخل حد 

 حت  تربت صبايا النخل في مقلي

 علمتها االشعر والالحان والغزلا
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 كزار حنتوش فن الشعر الخاص..

 )حبك ابدي)

 ليماحبك راس 

 حبك غناء تحت داليتي

 حبك..

  اوه.. كف

 شف فو  نهدي امراةشبرحبك 

 ينشبرفي الع

 احبك حد العناد..((

حببن اهببداني   «كزار حنتببوش»راحل  ه ا الكلا  الجميل كتبه لي الشاعر الكبير ال

حب يس  العالم كله مببن هنببا   «كزار»فقد كان في قلب    «اسعد انسان في العالم»ديوانه  

 في ه ا العالم.. عدصار هو الاس

واخلاصببه الى   قة متاتية من تشكيله الانساني والابببداعيان بساطته.. صعبة عمي

والهم اليومي المتج ر في الحياة العراقيببة انلداره الريفي وانتمائه الى الهاجس الشعبي  

 من  سنوات طويلة عاشها كزار بكل تفاصيلها اعماقا وافاقا..

ن  في الشببعر العراقببي لبب لك بقيببت منطقتببه متهو السهل الم  «كزار حنتوش»ان  

الشعرية خاصة يقف عل ضفافها الشببعراء و لا يببرؤون عببل الخببوض فيهببا لانهببا 

منطقة كزارية ذات ملامح واضلة وطبعات اصاب  شعرية لا يملوها غبار الزمن.. 

  ة فقد كان يصنواذا كانت مادته الشعرية هي الهمو  اليومية وتفاصيل الحياة المتكرر
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سمها بشفافيته واسلوبه ودقتببه في التعبببير من ه ا الروتن الحياك لوحات شعرية ير

والاسترسال بالقصيدة موازنا بببن بسبباطتها وعمقهببا.. وقببد اهببدى كببزار اغلببب 

قصائده الى اصدقائه الشببعراء وذلببك لحميميببة العلاقببة وحبلببه الانسبباني الشببعري 

اكثر من قصببيدة واحببدة   «الصائغ  سفيو»دى للشاعر  المشدود بينه وبينهم.. فقد اه

لكببن  «الصببائغ»لديوان معبرا عن حبه له واعجابه وتاثره الشعري بتجربببة في نفس ا

اضاف لتجربته ملامحه الخاصة التي جعلت منه مدرسة شعرية خاصببة.. امببا   «كزار»

ئد المهداة القصائد التي كتبت واهديت اليه من قبل الشعراء فانها اكثر من تلك القصا

نفسببه هببو موضببوع   «كببزار»سبب ان  م بسبب ذلك الحبل الانساني الابداعي وبيهال

شعري يغري الشاعر بالخوض في عالمه الانساني الثر.. ولان هواجسه الشعرية قريبة 

من لسانه ويده فقد كان يقول الشعر بعفوية كانها ارتببال او بببالاحرى كببان يرتببل 

 الشعر فعلا..

احببدى جلسببات المربببد الشببعري في اواسببط   فياشببتركنا معببا    فاذكر مببثلا مببرة

تسعينات وجاء دور كزار ليقرا قصيدته المربدية ولكببن السببترة التببي كببان يرتببديها ال

 «كببزار»لم تكن بمستوى تلك الاضواء والكامرات والشهرة التي يسببتلقها    «كزار»

ح ليلقببي سبببرلموبببرز الى ا «كببزار»فاعبباره احببد الادببباء الانيقببن سببترته فارتببداها 

مرات والاضواء والعيون مد يده الى جيبه يدته.. وحن اعتل المنصة واحتوته الكاقص

ليخرج قصيدته فتبن انه نسبباها في جيببب سببترته الحقيقيببة التببي لم تصببعد معببه الى 

ا سكرانا بالشعر والحيبباة فنظببر الينببا نلببن الجمهببور العراقببي شبيح وكان منتسبرالم

ننببا فصببفقنا لببه بلببرارة. لا  «.. نقرا غيرهببا..يلا»  :بابتسامته الشعرية وقالوالعربي  

عرفنا انه سبيرتل قصيدة اخرى لانه لا يحفببظ قصببائده وراح يقببرا قصببيدة ونجببن 

نقاطعه بالتصفيق لبهائه وعفويته.. فقد كان نجم الجلسة الشعرية رغببم ان قصببيدته 

 . .ة كونية لا تحتاج الى الورالمربدية لم تصعد معه لكن كزار كان وحده قصيد

والبب ي جعببل منببه الاسببعد في  «كببزار»ياة اقا في حشبراما الجانب الاخر الاكثر ا
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التببي  «رسببمية محيبببس زايببر»العالم هو اقترانه الروحي والجسدي بالشاعرة المبدعببة  

اقتنعت واقترنت به رغم فببوضى حياتببه وسببكره وصببعلكته لكنهببا مببدت لببه اليببد 

قا وشبباعرا مضببيئا شبببرنا مسببابئببر اليبباس و لتجعببل منببه ان  السلرية لتخرجه مببن

والحب والسعادة بعد ان كانت قصائده مثل حياته عابسة كما يقول   بالكلمات والغزل

في رايببي اجمببل مببن قصببائد  «رسببمية».. ان قصببائده عببن  «قصائد عابسة»في ديوانه  

ولكننببا كعادتنببا  «عيون الزا»في ديوان   «الزا»عن حبيبته    «اراغون»الشاعر الفرنسبي  

دنا مببا هببو اكثببر منببه سببلرا ربا ننبهر بالوافد الغربي حت  لببو كببان عنبب وععراقين ا

 ..«مغنية الحي لا تطرب»وجمالا.. وقد عانينا كثيرا من شعار 

الى رسمية هبب ا الببوهج الشببعري بلغببة   «كزار»عل اية حال اننا نلمس في قصائد  

او   يببةمبسطة مسترسلة ع بة بعيدة عن التكلببف او الغمببوض او الافتعببال او التعم

متناميا لنسق فني يعببل مببن اللغببة طينببا حريببا  التفلسف.. الا كما نلمح بناء شعرياً 

مطواعا بن انامل الشاعر ليشكل القصببيدة وتكميلاتهببا ولمسبباتها السببلرية بعفويببة 

 اعر ودقة الفنان.. وان كان ه ا الشاعر لا يملك حت  قلما لكتابة قصيدته..الش

 )للقلم الياباني الصن 

 جيب صديقي ال اهل مناخطفه  

 مزاجي..(لاشكل به اشعاري حسب 

ملهمة الشاعر التي ارتفعت به الى مصاف ومستويات اخرى من   «رسمية»كانت  

الشببعرية عببل مسببتوى التطببور   «كببزار»الحياة والشعر حت  يمكن ان نرصد تربببة  

ة يبباومرحلة ما بعببدها في ح «رسمية»والتشكل الفني الى مرحلتن هما مرحلة ما قبل  

وان كانت   «كزار حنتوش»ياك داخل نص  الشاعر لنلس ذ ا الانعطاف الفني والح

متاخرة لكنها كثفت زمنه وجعلت زمنهببا القصببير   «كزار»قد دخلت حياة    «رسمية»

زمن شعري متوهج كثيببف   «رسمية»ول( من عمره بدونها.. زمنه م   نسبيا معه )اط
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ة بقوة رغم هاجس الصببعلكة البب ي ياالظلال والاضواء والعطاء والانفتاح عل الح

 «كزار»كدفق شعري يشده الى منطقة الشعر التي طالما غرف منها   «كزار»  حافظ عليه

الحريببة يختلقببه  نصوصه الحميمة.. فالصعلكة كهاجس انسبباني هببي حيببز كبببير مببن

طو  القضبان التي تفرضها الحياة ومشترطاتها الاعتيادية عببل رؤى   سبرالشاعر لك

لجنببون والعبقريببة تضبب  اته الخارقة.. فالصعلكة هاجس خار  مثل اطوالشاعر وخ

رؤى الشاعر في منطقة رؤيوية بكر وطريق منفتح للخلق والابتكار لانه خروج عببن 

تاريخنببا الادبي امثلببة عببل قببدرة الشببعراء الصببعاليك عببل المالوف الحياك.. ولنا في 

عببروة بببن »ك فكانت تربببة   االخروج عل الطو  المفروض عل القصيدة العربية ان

وغيرهم تربببة مميببزة مببن   «السليك بن سلكة»و  «الشنفرى»و  «ابرشتابط  »و  «الورد

ناحية الفن الشعري والدلالة والمضامن فكتبوا عن حرية الفرد وانفلاته من المجتم  

 :«عروة»وعن مشاركتهم الاخر بطريقة مبتكرة غير مطروقة يقول 

 ةكشببببببببرواني امبببببببرؤ عبببببببافي انبببببببائي 
 

  
 

 وانبببببت امبببببرؤ عبببببافي انائبببببك واحبببببد  
 

 

 جسببببببببو  كثببببببببيرة اوزع جسببببببببمي في
 

  
 

 اء بببببباردواحسبببببو قبببببراح المببببباء والمببببب   
 

او مواضببي  اخببرى مثببل الهيببا  في البيببد و.اع الغببول او وصببف الحيوانببات 

 «اشبببرتببابط  »والطبيعة وغيرها وكان عالم الشعراء الصعاليك مشتركا ييما فها هببو  

 ه بواحدة من الروائ  في الشعر العربي منهايقصد «الشنفرى»يرثي 

 رى حببببم يومهببببافببببان تببببك نفببببس الشببببنف
 

  
 

 اذروراح لببببببه مببببببا كببببببان منببببببه يحبببببب   
 

 

 فلبببببو نبببببباتني الطبببببير او كنبببببت شببببباهدا
 

  
 

 لآسبببببباك في البلببببببوى اخ لببببببك نببببببا.  
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 وخفبببببض جنببببباحي ان كبببببل اببببببن حبببببرة
 

  
 

 الى حيببببببببث .ت لا محالببببببببة صببببببببائر  
 

 

 نببببببالوان سببببببوا  المببببببوت تببببببري خلا
 

  
 

 روائببببببببببح في احببببببببببداثها وبببببببببببواكر  
 

اة والمسببكن فاختلاف الموحيات عند الشعراء الصعاليك المتاك من اختلاف الحيبب 

ئا يضيفون به ضببيفا ولا شبيلبوادي والوديان ولا يملكون  والفخر فكانوا يسكنون ا

 رةيفخرون بنسب كل ه ا وغيره اخرجهم من دائرة الحياة التقليدية وبالتالي من دائبب 

المنهل الشعري التقليدي.. فهي اذن فسببلة خاصببة مببن الالهببا  الشببعري لم تتسببن 

الشاعر الصببعلوك  عل وعائهم الحياك التقليدي.. ان  لغيرهم من الشعراء الملافظن 

الاناء الحياك ويعل منه فضاء لا متناهيببا ومببن هبب ا الفضبباء تبباك   سبرهو ال ي يك

 القصائد..

عراء العراقين حاملي هاجس الصعلكة الشببعرية لشم  بعض ا  «كزار»لقد شكل  

عببة شببعرية وغببيرهم مجمو  «نصيف النببا.ي»و  «جان دمو»و  «حسن النواب»مثل  

ذهبية اغنت التجربة الشعرية العراقية بل ان ه ه الحلقة الشعرية لم يكن بوس  احببد 

الدخول الى فضائها الشعري ال هبي الا شاعر ذو موهبببة شببعرية خاصببة ومشبباعر 

 تؤهله لاصطياد غزلان الشعر الهائمة التي لا يراها الاخرون.. قةخار

زة وخاصة وذات لمسات فنية ودلاليببة الشعراء ممي وفعلا فقد كانت تارب هؤلاء

مؤثرة.. بل انهم كثيرو العطاء وغزيرو الانتاج الشعري لانهم يغرفون من منهل غببير 

مجموعة شعرية غير تلببك   15مثلا عنده اكثر من    «نصيف النا.ي»محدود فالشاعر  

 التي اطعمها للنار او نثرها بوجه الريح..

رية وبقي تحت طائلة البقاء الصعب في الصعلكة الشعفقد يل مشعل    «كزار»اما  

العرا  في اقس  الملن واستمر برفد المشهد الشعري بنزيفببه الخبباص بعببد ان فارقببه 
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والوديان السليقة..   صماصدقاؤه وانفض مجلسهم ال هبي وانفر  عقدهم في العوا

الاجتماعببي  بل ان التجربة الشعرية العالمية لا تخلببو مببن هبب ه الميببزة عبببر الاخببترا 

طو  الحياة التقليدية فمثلا كان اغلب الشعراء الفرنسبيون من القرن الثامن   سبركو

يعيشون مايشبه الصعلكة ل لك ابدعوا في الشعر بتجارب فنية   شبروالتاس  ع  شبرع

الى قصببائد   وغببيرهم.. نعببود الان  «لوتريببامون»و  «رامبببو»و  «بببودلير»ل  جديدة مث

ة وشاعرة وحياة متدفقة كثيفة.. فمثلما نقلته كلبيبة ومنق الموجهة الى رسمية  «كزار»

الى عالم اخر من الملبة والنماء والشعر فقد خلدها الشبباعر بقصببائد تعببل   «رسمية»

 :منها حبيبة بمستوى بغداد وفيروز كما يقول

 لولا فيروز

 وبغداد ورسمية

 لاقترنت ضفدعة بي

 والق  العنز علي الفضلات

 ولكنت مجرد عربة

 دون وقود

 تاو عجلا

 ..«رسمية قصائد»القصائد عنوانا جامعا رئيسا هو  بل هو يطلق عل ه ه 

كانت التشبيهات والاستعارات والكنايات بل حت  الصور الشعرية بشكل عببا  

يبببة مببن المتنبباول اليببومي المقببرون او المسببتمد وهجببه قر  «كزار حنتوش»في قصيدة  

 الشعري من محليته وبيئته المعاشة..

 نت الطن الحريا

 وانا الماء
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 فلنمتزج الان

 قيمر )معدان(..

تببدور حببول هبباجس التشببكيل والتقلببيم   «رسمية»وكانت مواضي  قصائده الى  

 وزمببانن وانطلببق في تن الجديد لشجرته الانسانية وكانه قد عبر معها برزخا بن حيا

 ن تخببو  الغيببب فيسفرة حالمة هائمة م  عالمه الجديد عالم الانث  الشاعرة القادمة مبب 

 :الللظات الاخيرة.. لحظات الخلاص الشعري والحياك

 ين سنةشبرظيلة ع

 وانا اتشمم بلثا عنك

 كالكلب البوليسبي

 ءشبيلم يفلت من انفي 

 حت  .ة بنت المختار

 واخيرا..

ه ه هي باب الخلاص ال ي يبلث عنه الشاعر في زمن زئبقببي   «واخيرا»  وكلمة

خل وطنه وداخل جسده.. وهو يدرك بنبببوءة لم تستقر به خطاه و لا نفسه في غربته دا

الشاعر الحق استسلامه لللياة معها معها مثل استسلامه للمببوت فقببد كببان المببوت 

ياة مسببتلة منهببا زبببدتها مة بالحفعيظلل ايامه مثلما يظلل قصائده لانها ايا  وقصائد م

 ارها العميقة الل ي ة التي لا يحس حلاوتها سببوى شبباعر فلببت مببن اطواقهبباسبروا

المقيتة ل لك كان الهاجس الحياك الكثيف يتشاكل ويتداخل م  الموت كهاجس اخببر 

عة رجببل اقتببنص كببل سببعادات العببالم في قصببيدة سبروكلافة لللياة حن تسبير ب

ته لتتشكل جدلية الحياة والموت في نببص الشبباعر البب ي م  حبيب  قصيرة ولقاء قصير

 .ة عابرةيؤرخ له ه الكثافة الحياتية والموتية في نبوء
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 كنت تلمن بقاياي

 بن الشوك، وبن الاسل المضياف

 اذ سقطت كالاجر

 اخر ايا  حياك

 بن يديك الواهنتن 

 شكلني الخزاف

 حسب مزاج الغابات

 واخ تيني بن يديك

 قتن ورالم

 حزمة نايات

وحن يقترب التابوت وتغيب رسمية ويبق  الغناء شاهدا عل سبيرة شعر وحب 

 ظلالوحياة كثيفة ال

 لا رسمية ه ا اليو 

 لا صلو غدا

 اليو  غناء تحت التوت

 وغدا تابوت

.. فتتكثببف ذببا هبب ه «رسمية»الى    «رومانس»اما قصيدته الاخرى المهمة المعنونة  

 -القصببيدة    -الشاعر فيها الاستعارات القرانية بقوة وهببي    د ستخالهواجس التي ي

الشاعر بالحيبباة المعببادة او المسببتعادة   احتفائية شعرية بالحياة من  عنوانها حيث يحتفي

 .المتجددة كما يقول المتنبي وهو يصف العلوين 
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 اولئك احل من حياة معادة

 واجمل ذكرا من دهور الشبائب

حلببم مسببتعاد وانبعبباث جديببد وفرصببة اخببرى لا   هيدة  فالحياة في ه ه القصي

 يمنلها الزمن اكثر من مرة او احيانا لا يمنلها بالمرة..

ولكن الشاعر باستعادة الحيبباة   «رومانس»لحياة المعادة هي موضوع قصيدة  ه ه ا

لا ينس  موضوعا اخر مقابلا له ه الاستعادة الا وهو موضببوع المصببير لبب لك فهببو 

 قرانية في قولهالبستعن بالاستعارات 

 )ها قد اطلعت الاكما 

 الارض اهتزت وربت

 (ضبرالخوارتدت الان مآزرها 

ذببا الشبباعر هبب ه الاسببتعارة القرانيببة يسببتعن    «وربببتالارض اهتزت  »وجملة  

لانبعاث حياته الجديدة من رحم النسبببيان او المببوت في الحيبباة ليوازنهببا مبب  اسببئلة 

 .الأخرىة القرانية راالوجود والبلث عن المصير في الاستع

 دنت الساعة إذا)فكيف 

 وانشق القمر

 (؟.الشلال..وانهمر 

 القراني المجازيثم يستكمل متماهيا م  التدفق 

 ؟الاثقال )وكيف اذا اخرجت الارض

 قنديل قرانا مؤتلق بن الناس

 عرج مبتلا بدموع الليل
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 قبل فوات الوقت..(

الشببعرية مببن طرفيهببا المهمببن   ةيمسك المعادلبب   «رومانس»ان الشاعر في قصيدة  

 الكثيف الملسوس بقوة وعمببق وبانبعاثهببا  ضبرالحياة والموت.. الحياة بمعناها الاخ

المتجدد ووهجها المستعاد كفرصة دهرية لا تتلقق.. والموت ذاجسه المصيري الماثل 

 تها..ضبرعند حافة الحياة وعتبتها ال هبية مهما امتدت وربت خ

تكرر عل اوتار الزمن وهو يقف عند الحافة الخطببرة بببن ي   الشاعر يبق  لكن غناء

 .الحياة والموت

 ت رمانتناضبراخ

 وامتلا البيت حنانا

 تطل علينا وردتناس

 وتدوي ثانية ضلكتنا

 ويعود العمر كما كانا

هو الشعر الممتن  او بمعن  اخر هو الكلمات الشعرية   «كزار حنتوش»ليبق  شعر  

ان يتمكنوا من التغني ذا او لفظها لانهم لا يملكون   وند  التي تقف عل شفاه الناس

 ..*«حنتوكزار »بتلك القوة السلرية الخارقة للشعر الموهوبة ل

 
 16/9/2008مركز النور  نشبر في *
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 قة والتأثرسـربين ال الشعر

 ..من راقب الناس

 وعيةة  قةة ي  داء – الله ايةة   –ق سةةةروال» :«الجرجةةاي» ضةةة القا مقولةة  في

 الكةة م  الادبي  النقةة   يرجع  الت   الشعري   قاتسةرال  ق م  الى  واضح   اشارة  «..عتيق

 والامراء  الخلفاء  قبل  من  الشعر  على   الطل  دازدا  حي   الهجري  الاول  القرن  الى  عنها

للحاق بهذا الطل  فةةافتفعوا مةةن ا  من  الزمن  ذلك  شعراء  اغل   يستطع  فل   والولاة

 النصوص الشعري  الق يم ...

ق يت  الا باجتماع سةرلا تكن كمن لا يرى الو»  :«الجرجاي»  ضة القاوفي مقول   

الق رة على اخفائهةةا بحيةة  لشعري  وقات اسةراشارة الى التفنن بال  «اللفظ والمعنى..

 ق فيه..لا يكتشفها سوى المتخصص المطلع على التراث الشعري والمتعم

قات حرفيةة  سةةةرالاول الهجةةري    قات الشةةعري  في القةةرنسةرفاذا كان اغل  ال

من مرة   أكثرالت  دفعته للمثول امام القضاء    «الفرزدق»قات  سةرك  «باللفظ والمعنى»

 وقةة   –الموشةة     -  « ي اح  الي من ضوال الابةةللشعر عنل اان ضوا»وهو القائل  

 «منةةك  بها  فافا احق  ان يسمعها منك اح   ايا »  له  وقال  ابياتا  «الرم   ذي»  من  قسةر

 او البيت هذا لتتركن» له وقال «اليربوع  الشمردل» شعر على اغار كما –الموش    -»

 –  وشةة لما  –  «هفيةة   لةةك  الله  بةةار   لا  خةةذ  »  :«الشةةمردل»  له  فقال  «عرضك  لتتركن

 ..وغيره  المتلمس مع فعل وكذلك

الرابع الهجري تطورت بتطور الشةةعر قات الشعري  في القرفي الثال  وسةرفان ال

الا ان النق  الادبي تطور هو الاخر وصار اكثر عمقا واستقصاء وتمييزا بي المبتكر من 

يسةةل  مةةن لم    لةةذلكالشعر والمصنوع او الماخوذ بطرق مختلف  من التراث الشةةعري   

 «امابةةو تمةة »ق  الشعري  حتى مثل  الشعر العربي المه  الذي يمثل اع مه  سةرتهم  ال
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 مةةن اكثر «لمتنب ل» يخرج ففسه ضة القا – «الجرجاي»فهذا   «المتنب »و  «البحتري»و

 فقةة   «الامةة ي»  امةةا  فقط   «تمام  ابي»  من  ق سةر  «141»  منها  شعري   ق سةر  «500»

 «تمةةام  ابي»  من  «100»  منها   شعري  ق سةر  «600»  –  ازف المو  –  في  «للبحتري»  اخرج

ففسةةه   «الام ي»ةا فةة طبعةة   لا  ؟التهمةة   هذ    من  الاخر  هو  سل   هل  «تمام  ابو»و  فقط 

 – في «السجسةةتاي العةة ء ابن» اما ق  سةر «120» – الموازف   –في    «ابي تمام»ةيخرج ل

 ثةة ث  الا  فاخترعةةه  بةةه  اففةةرد  ىمعنةة   له  ليس  افه»  :«تمام  ابي»  عن  قال  فق   –  العم ة

 !«معان

ق  سةةةرام يتض  لنا م ى التاثر والاقتباس والاتكاء والتنةةاص او الالارق  من هذ  

في معرض   «الجرجاي»  ضة ي  عن  شعراء العرب الكبار حتى ان القاللمعاي الشعر

 عةة ها  يجةةوز  لا  مشةةترك   معةةاي  هنةةا   ان  قةةال  –  الوساط   –في    «المتنب »دفاعه عن  

 الفةةا   او  معةةان  وهةة   –  قااتفا  –  «الام ي»  اسماها  المشترك   ايعالم  وهذ    وق  رسةم

 .ما اح  على محظورة غير

قات المم وحةة  سةةةربال  «المتنبةة »ت  قاسةةةراطلق على بعةة     «الجرجاي»بل ان  

ويقص  بها تطوير المعنى الشعري المطروق في بيت سابق وصياغته بلفظ اكثر جزالةة  

وعةة  الماخوذ منةةه..   يصب  البيت اجمل من البيت  تاليا وبناء وبالوابهى تركيب  وايجازا  

 :«المتنب »بيت 

 العةةةةزائ  تةةةة يعةةةةلى قةةةة ر اهةةةةل العةةةةزم 
 

  
 

 عةةةةةلى قةةةةة ر الكةةةةةرام المكةةةةةارم وتةةةةة ي  
 

 :«عب  الله بن طاهر»من قول  خوذا   م

 وهمات الولاة واق ام المقادير ان الفتوح على ق ر الملو 

 ..ر رسوخا في الذاكرةواكث ابلغ «المتنب »ولكن بيت 

 :سةرالخا سل  بيت يفضل الذي –«الاست را » –في  «ابن الاثير»وكذلك 
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 مةةةةةةن راقةةةةةة  النةةةةةةاس مةةةةةةات همةةةةةةا  
 

  
 

 وفةةةةةةةةةةةةاز باللةةةةةةةةةةةةذة الجسةةةةةةةةةةةةور  
 

 :«بشار بن برد»من بيت  الم خوذ

 مةةةةةن راقةةةةة  النةةةةةاس لم يظفةةةةةر بحاجتةةةةةه
 

  
 

 وفةةةةةةاز بالطيبةةةةةةات الفاتةةةةةةك اللهةةةةةة   
 

 .«بشار»ب غ  من بيت ر ايجازا ووقال ان بيت سل  اكث

في القرن الرابع الهجري يتكل  عن حج  الموروث الشعري   «يرجاالج»فاذا كان  

ق  الشعري  فماذا فقول فحن بع  ان مر اكثر من الةةو وم ةة  سةروصعوب  استقصاء ال

فت  ادبنا من فاحي   واف ضعافا  أوازداد الموروث الشعري    «الجرجاي»  صةرسن  على ع

 ثافي ..فاحي     الاتصال من  بع  تطور الترجم  وسهولاداب اجنبيعلى 

ق  او الاقتباس او الافادة او التاثر شعراء كبار من هةةذا سةروهل سل  من تهم  ال

 في  الةةنف »في كتابةةه  -  «عبةة  الواحةة  ل لةة ة»  .توركال .. فق  ذكر  لا طبعا    ؟صةرالع

 بعةة   بةةي   الكبةةير  بهللتشةةا  وذلةةك  يي العةةالم  الشةةعراء  ببع   الرواد  تاثر  –  «الرماد

مةةن رايةةا »  «افشةةودة المطةةر»قصةةي ي    تشةةابه  مثل  ي نباج  وفصوص  الرواد  فصوص

اديةة  »للشةةاعرة    «افشةةودة الةةوردة»مع قصةةائ  مةةن ةموعةة     «لسةيابل»  «فوكاي

 .«ستويل

والتهم  ذاتها لم يسل  منها بع  شعراء الستينات لا سةةةيما الةةذين يجيةة ون ل ةة  

سواء بالافكار من الفن الشعري غير العربي  والمستفي ينالمطلعي   لاخرى لانه  اوائ

ريق  الكتاب   شانه  شان الرواد الذين يجي ون ل   اخةةرى في زمةةن فةة رت فيةةه او ط

الى ان ديةةوان  «عبةة  الواحةة  ل لةة ة»  ورتالةة كالمصادر الاجنبيةة  او ترجماتهةةا فيشةةير  

وقةة    «جةةبرااهي   ابرا  جبر»عن   كافت منه فسخ  وحي ة في العراق    «افشودة الوردة»
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 !يرجعها له لماعارها الى السةياب و

 شعري  تحصل هذ  التاثرات بمستويات مختلف .. «هبّ »ج ي  او ومع كل جيل 

قصةةي ة النثةةر واطلعنةةا عةةلى   «هبّ »في نهاي  الثمافينات وب اي  التسعينات حصلت  

 طلةةقوا  ا  اسةةةيسفصوص ج ي ة فالت الاستحسان والاعجاب ح  ان راها بعضنا ت

لاحةةت   بعةة  ان سةةقطت اوراق الخريةةو  .. ولكةةن«المهمي »على بع  شعرائها بةةة

الاغصان المطعم  فعرفت المرجعيات والاصةةول فعرفنةةا ان بعةة  هةةذ  التجةةارب 

 تجاربه  تتطور لم ه لاء ان ذلك  تاك   ث   –  التوليو  من  –منقول  او مركب  او مولةّف   

 .«اهميتها» ح ود في  وبقيت

واصةةبحت   ترففسةةها فقةة  تبلةةورت وتطةةو  «الهبةةّ »مةةن  يل   ب الاصتجاراما ال

 طريق ..

ق  والتاثر واسع وكبةةير يمةةر بالاخةةذ سةرالم ى بي ال  فشير الى ان  ان  ا لا ب واخير

 والاقتباس والاستفادة والاتكاء والتحوير والاتفاق والتناص.

 ر ةةةالا  كوا ل واخث  لم تزل هنا  اقوال يمكن التحج  بها مثل ان الاوائل لم يتر

 .الا خاضوا فيه

ان »  :«المتنب »  او مقول   «خراف مهضوم ةموع     ان الاس »  :«راايلو»او مقول   

 ..«الشعر جادة وق  يقع الحافر على الحافر

 :سةراو فعود الى بيت سل  الخا

 الجسور وفاز باللذة من راق  الناس مات هما

 ؟!..وق هو الاخر من بيت بشارسةرالم

 
 2001/  4 / 20 ري ة العراقج. 
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 ياس الشعرقم

 قصيدةعر في الكمية الش

 

الى أي شيء فحةةتك  حةةي يكةةون بةةي ايةة ينا فةةص دة في الشعر وما مقياس الجو

على منص  التحليل والتقيي   فص ارتقى هذ  المنص  ةردا مةةن الشةةاعر   شعري ما..

التةة    «الشةةعوري »ثقافي او حتةةى التجربةة   والتجرب  الافسافي  او البي ي  او الوسط ال

 ابةةن سةة م»يقةةول  كةةما -بصةة د فحولةة  الشةةاعر  فكون لا عن ما أي –راء  تقو و

وافما بص د فحول  النص ان جاز التعبير  فليس بي اي ينا سوى كلةةمات  -  «الجمح 

دخةةل فضةةاء الكةة م   ارتبطت ببعضها عبر ع قات ل وي  ودلالي  فكوفت فسةةةيجا  

حقيةةق دعةةاء والتاف  بةةي الاشعر فهو اذن شعر او هكذا ي ع  كاتبه  فالمسبادوات ال

يها الك م الى ضف  الشعر  وهةةذ  ن بمثاب  جسور يعبر عل  ان تم  بشةروط تكويج 

 بةةي  المساف  في  الك م  ي رق  لا  لك   ومتين   قوي   تكون  ان  ينب    الجسور  –الشةروط  

 ...والشعر النثر

  شعرا     النص شةرعيته ليكونلمعابر ه  الت  تضف  علىبل ان هذ  الشةروط او ا

اخةةرى تبةة ا مةةن والاب اع فهذ  مسةةاف   ر واي  درج  من الجودةن الشعفوع م  ا أيام

 .الشعر –الضف  الثافي  

أي افنا في المرحل  الاولى فحةةتك  الى الشةةةروط الاساسةةةي  للشةةعر.. مواصةةفاته 

 دفى منه..وتعريفاته العام   او لنقل شةروط الح  الا

وتميةةز  ضةةمن منطقةة  الشةةعر ارتقائةةه    الى شةروط  اما المرحل  الثافي  فافنا فحتك 

الشةةعر »منطقةة     من  في النص ودرج  قربه اوتحليقه في.. أي فرص  الطاق  الكاففسها

حيةة  ال قةة   «ازرا باوفةة »كما يسميه  «الشعر الخالص» او «مور»كما يسميه   «الصافي

ك ى.. او كةةذلحتى عةةلى المعنةة   «باوف »لشعري  الت  اثرها  والايجاز البليغ والصورة ا



 
   

192   
   

 

رهةةان عةةلى الى الشةةعر اكةةبر مةةن ال  وصةةولا    «الل ةة »كان الرهان عةةلى  عن  الرمزيي  

 .«الفكرة»او  «المعنى»

ان الشةةعر يصةةنع مةةن الكلةةمات لا مةةن »  «ديجةةا»الى    «مي رميةةه»س  كتةةاب  فح

هةةذ  »  :ئ   قةةائ عةةن احةة ى قصةةا  «مي رميه»وفي الكتاب ففسه يتح ث    «الافكار

 داخةةي ابسةةةر يثةةير   افةةما –  نةةىعم  لهةةا  كةةان  ان  –عنى  عن  ان المالقصي ة مقلوب   ا

 .«..ففسها الكلمات من  ينعكس

ما سخر من الذين يري ون فكرة او افكارا من   يرا  كث  «بول فاليري»كذلك تلميذ   

 .«منه..مهم  الشعر ان يسترد من الموسةيقى ما سلبته »القصي ة بل افه راى ان 

  ل مباشةر او غير مباشةرلعربي الق ي  بشكا النق  الكن هذ  الاراء كلها تطرق له

الةةذي  «الجاحظ»ة  فةة «الام ي»و « ام  بن جعفرق»و  «الجاحظ»فمن فقادفا الق امى  

لم يعر للمعاي  «صناع  وضرب من النس  وجنس من التصوير..»قال عن الشعر افه  

  اقامةة »ن في  افما الشةةان ومقيةةاس الشةةعري  يكمةة   «مطروح  في الطريق»اهمي  بل انها  

ة   الطبةةع وجةةودكثةةرة المةةاء  وفي صةةح   وسةةهول  المخةةرج ووزن وتخةةير الالفةةاال

 . (1) «السبك..

 الةةذي  الجيةة   للشعر  تعريفا  كله  –  الشعر  فق   –الذي يمكن ع  كتابه    «ام ق »اما  

 منةةذ ذلةةك في يخبطةةون النةةاس نافةة  ردي ةةه مةةن الشعر جي  عل  اما» :قال  فق   يري   

 يكةةون نا الشةةعر لفةةظ من «ق ام » اراد وق . «..يصيبون ما فقلي   العل    في  تفقهوا

وفق الفصةةاح  مةةع الخلةةو مةةن ر  عليه  مواضعها   من  الحروف  مخارج  سهل  سمحا »

فافه لو اراد مريةة  ان يعمةةل مةةن »اما المعنى فان يكون معنى شعريا والا    «البشاع ..

 .«كثيرا على هذ  الجه  لامكنه وما تعذر عليه.. ذلك شي ا

 في  بالحيةةاد  تظاهر  نوا  –  «ابي تمام»  على  «البحتري»فضل    الذي  « يالام»كذلك  

سهل الك م وقربه  وصةةح  » «البحتري»في شعر  يرى لافه وذلك – «الموازف »  كتابه
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 « يملاا»لة  والك م  –فافه    «ابو تمام»اما    «السبك  وحلو اللفظ وكثرة الماء والروفق

 .(1)«..لفكرةاو بال وص الا تستخرج لا غامض  معان صاح » -

 تةة برت»  قال عن مقياس الشةةعر  ظيا في رايه فقوالذي كان جاح  «ابن قتيب »اما  

الشعر فوج ته اربع  اضرب.. ضرب منه حسةةن لفظةةه وجةةاد معنةةا   وضرب منةةه 

في المعنةةى.. وضرب منةةه جةةاد  حسن لفظه وح  فاذا افت فتشته لم تج  هنةةا  فائةة ة

 .(2)«عنا  وتاخر لفظهاخر موضرب منه تت الفاظه عنه  صةرمعنا  وق

اليهما سابقا فاذا امكنا تشةةبيه المسةةاف  الاولى سافتي التي اشةرفا  اما اذا ع فا الى الم

تشةةبيه   للشعر فيمكننةةا  يبالنهر الت  يكون عبورها بواسط  قارب الشةروط الاساس

ضةةمن   والت ثيرع  ب االمرحل  الثافي  بالجبل  وان م ى صعود  وارتقائه هو مقياس الا

الارتقةةاء.   ى هةةذاصي ة تعرف من مةة   الشعر في القمنطق  الشعر ففسها  بل ان كمي

فليس كل من عبر النهر بالمواصفات العام  للشعر قادرا ان يتسلق الجبل الذي يمثةةل 

 الم ثرة في القصي ة.الطاق  الشعري  الكامن  و

والا فةةان  الخالصعري الش وان صعود الجبل الشعري يج  ان يكون بحبال الفن

 !!في نهر.. ل اي ما من ال رقوط من جبل ليس اقالسق
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 التوليف في الشعر...النص المخادع

 

ع  ان اتسعت مساح  العمل الشعري بتع د اشكال الكتاب  واففتاح النص عةةلى ب

من   زحو الهاجس المعرفي الى فضاء الخلق الشعرياجناس ادبي  اخرى من جه .. و

طارئي على الشعر من انه مت ج ران كافت تعوق الطت حواجز وجه  اخرى  سق

ح الضوء حي كافت شةروط الكتاب  واضح  ومعايير الاب اع على سةرالى م  وصولال

العزف على وتر الشعر والاعتةة اء  درج  من ال ق  لا تجرا معها الاصابع ال ريب  على

ة لتطةةور حركةة   يةة  الراصةة ن  العيون النقعلى هيم  على فن القول العالي. هذا فض   

الى الاغصةةان الج يةة ة في شةةجرة الشةةعر لجةةاد  والمشيرة بمتابعتها وتقويمهةةا االشعر  

مشةروعي  افتمائها وحج  هذ  الفروع وم ى تاثرها وتاثيرها وامت ادها في تكةةوين و

 يمةةث ن الصةةوت ضةةةي لهيكل العام للشجرة  أي ان العمليةة  تمةةر بمسةةتوين و مخاا

 ها.رة وافعكاسوالص ى او الصو

لاستع اد الفطةةري لخلةةق ا  –فالصوت هو شخصي  الشاعر المشتمل  على الموهب   

التعبير الشعري من صياغ  وتصوير.. والثقاف  الت  تكتنز الق رة على اسةةتخ اققق  

ة.. ثةة  صةةةرالاطةة ع عةةلى التجةةارب الح يثةة  او المعابتراث الشةةعر والل   والالمام  

  افسافي  عميقةة  والمشةةحون المنطوي على تجرب  ضوع الم ثراق  باختيار الموالوع  الث

على ف   الايقاع ال اخي او الخارج    ت الصور او الافكار الشعري  المنطلق ابالل   ذ

ة بالاحاسةيس والاخيل .. كل هذا يمثةةل المعزوف على اوتار الذات الشاعرة المتوق 

 الصوت او الصورة.

  سةةواء مةةن   لمقةةاييس النقةة التجربةة هةةذ   ضاع  لافعكاس فهو اخاما الص ى او ا

 ج ي ة  فضاءات  ويمنحه  النص  يتامل  الذي  الناق   –ق   ناالالقارئ كناق  اولي او من  
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 والاسةةتلهامي   الفكريةة   مرجعياتةةه  الى  الشةةعري  العمةةل  واحال   والتحليل  بال راس 

 القةةول  رحاب  في  الصوت  فيسمع..  الاب اع   اله ف  بتحقيق  الشعري   درج   ومنحه

ل.. هةةذا واصالتو البقاء على والق رة الزمن مرآة على الصورة اسعكاف  ويرى    وتاثير

  حي تكون مقاييس الاب اع راسخ  لا تسم  باخت ط التجارب ال خيل  بالاصيل 

المقاييس سواء تلةةك الشةةةروط التةة    على وفق هذ    وشةروط العمل الشعري صعب 

 الةةنص  هةةذا  بها  ط مصي  الت   او  –  للتجرب   –  مش ي  –يتطلبها النص كافجاز داخي  

 .الافجاز ح ود  خارج

بةة  تحةةت لافتةة  القصةةي ة الج يةة ة الخاليةة  مةةن ل شةةةروط الكتااما حي تستسه

مصةةطلحات ح يثةة  مثةةل المتطلبات الصعب  للبناء الفنةة  والم ججةة  او المشةةفوع  ب

 رك .. ال  عن ئةةذ لصةةلالايستمولوجي  وةافي  التعبير والنص المفتوح والنص الم

ذ  الفجةةوة ا الطارئون.. هةة وفجوة ي خل من خ له  رم  العمل الشعريشةرخ في ح

  وتمه  لاستح اث فجوة اكبر منها ه  فجوة التوليو في الشةةعر واعنةة  بةةه تتطل

العمود او قصي ة التفعيل    ير الشعري سواء كان ضمن قصي ةللتعب  الاستنساخ المقنّع

 او قصي ة النثر..

 :مودي وليكن الشطرالشعر الع ناخذ مثالي الاول منلو

 «واربك الاشياءاثر ال بار »

 .«اثر ال بار واربك الاق ما»نس  فيقول المستياي 

 .«اثر ال بار واطلق الاح ما»او يبتع  قلي  فيقول 

 .«اثر الك م واطلق الاح ما»او ب رج  استنساخ اقل فيقول 

ة وبةةاي ايةة   اي  قصةةي خه على أي بيت شعري وفيتطبيق استنسا  وهكذا يستطيع

 الاستنساخ.درج  من 
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لان قصي ة النثر يمكن ان  وخ اعا   تشارا  النثر فهو الاكثر اف  اما التوليو في قصي ة

العالم او ان المولو وليس الم لو يسةةتطيع ان يسةةتفي    من كل قصائ  النثر في  تستفي 

او زن  ائق الةةوامامةةه عةة لافه لةةيس    ذلك  لعالم  المتاحمن كل شعر مترج  من الشعر ا

فةةيمكن ان يكةةون   تمويهةةا  ع واسةةهل واكثةةرسةةةرفي  فيكون التوليةةو االايقاع والقا

 :فاي للقول باستخ ام التراكي  الت  يعتم ها شاعر ما فمث   

 .«امشط الشوارع بالاس ل »

او ب رجةة    «لفصةةولمشط الشوارع با»توليو فيقول  يضعه المستنس  في جهاز ال

 «اداهةة  المتاهةةات بالفصةةول»ثر فيقةةول    اكتعاو يب  «صولامشط المتاهات بالف»اقل  

ز التوليو اعتمادا على التعبير ن يعط  ما لا نهاي  له من التعابير بجهاع اتطيوهكذا يس

 الشعري الاول.

 عن   خاص   ومكشوف  ساذج  –على سع  احتمالاته وايهامه    -بي  ان هذا التوليو  

 ..الشعر في الراسخي  او  المتطلعي 

بير التعةةااكثر خطورة وابع  مرمى واعمق ايهاما مةةن توليةةو    اليفهنا  توغير ان  

 مع بعضةةها    او مزج مقاطع شعري  مختلف لشعري  الا وهو توليو التجارب الشعريا

 او  الموهبةة   عةة ي   –في تركي  ج ي .. وهذا توليةةو معةةرفي يتطلةة  مةةن صةةاحبه  

لق ي  والشةةعر ا  عرالش  في  ةمتميز  تجارب  على  واط عا  الشعر  بتاري   الماما  –  اضعيفه

رسائل اخةةوان الصةةفا او مةةن شةةعري    خذ منث  ياالح ي  العربي منه وال ربي.. فم

 بتجةةارب فةةيربطهما  –  الافشةةاد  فشةةي   سةيما  ولا  –  النص الصوفي او الكتاب المق س

 تجةةارب باحةة ى او «اودن» او «كفافي»  ربتج   مثل  العالم   او  العربي  الشعر  من  متميزة

 عةةنيي الذين عرفةةوا بالفوضةةوي  او الت ميريةة  او البحةة   ةالفرفس  راءالشع  سلسل 

حتةةى   «بيرتةةران»نه  أي مةةن  ياليي مةة سةرلمجهول او البح  عن المطلق وصولا للا

او وصةةولا الى   «مالارميةةه»و  «لوتريةةامون»و  «رامبةةو»و  «ببةةودلير»مةةرورا    «بريتون»

ع  تجارب .. او من ب«جا  بريفير»او حتى    «ر وشارايلوا»و  «هنري ميشو»تجارب  
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ته  صعوبات فةةيما صون من ابناء جل  ثي الذين يج  حتى القراء والمختالكتاب المح

 «باوفةة »و  «يسجةةو»لرمزيةة  والتجريةة  مثةةل  كتبو  وذلك ل غراق في التجري  وا

فصةةا »وغيره .. بع  ان يجري عليها التوليةةو الاولي فيعطيةةك    «كيروترودشتاين»و

 –يقةة  التوليةةو  وص الت  اخذ منها بطر  للنصلقوة الخفيمخادعا مشحوفا با  «ج ي ا

 وففةة  المزيةةو الشةةاعر «خلقه»  ان  بع   ايفمز  شاعرا  سةيخلق  النص  اوهذ  –  الملصق

 في الاصةةال  عةةلى «بيرفةةار سوزان» تاكي  فذكر  ناوه  المزيو   والخيال  العب   روح  فيه

 رفثةة   شةةاعر  ونيكةة   ان  مةةن  اصةةع   شيء  اليةةوم  يكةةن  لم  اذا»  :بقولها  الشعري   التجرب 

 .«عراهل من ان ي ع  المرء كوفه شااس هنا  ليس فربما اصيل 

عيات و لا باس ان يظهر تاثيرها في تجرب  شةةعري  قائل.. هذ  مرجوالان ق  يقول  

له هذا صحي  لو كافت هذ  المرجعيات مهضوم  ومتمثل  في عملي  خلق ما. فنقول  

 الةةذي – التنةةاص – او – م مهضةةو خةةراف  ةموع    سالا  –فن  ج ي  على طريق   

لتةةاثر .. عن ئةةذ فةة خلها في بةةاب ا«جوليةةا كرسةةتيفا»او    «جارجينيةةت»  عنةةه  تح ث

ظرفا الى النق  في ذاكرة الادب فلو فوالاقتباس لان المعنى الشعري عمل مبتكر يبقى  

 :«ابي تمام»امته لوج فا مث  قول صةرالعربي الق ي  و

 منصةةةةلتالةةةةو خةةةةر سةةةةةيو مةةةةن العيةةةةوق 
 

  
 

 يقةةةةةةةعته  هامةةةةةةةافلةةةةةةةيس الا عةةةةةةةلى   
 

 فج   :العيوق

 :«زهير كع  بن»ق  من قول سةر ع  هذا البيت

 فحةةةةةةةةوره  طعةةةةةةةةن الا فيلا يقةةةةةةةةع ال
 

  
 

 ومةةةةا لهةةةة  عةةةةن حيةةةةاض المةةةةوت تهليةةةةل  
 

ان المعنى الذي اراد  كع  انه  قوم » :وقال «ابي تمام»دافع عن    «الام ي»ير ان  غ
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لةةو   :قةةول فادبةة اخذته من    :عن معنا  قال  س ل  فحي   «ابو تمام»لا يولون ال بر  اما  

عةةن معنةةى عيةة   ب  «ابي تمةةام»ومعنةةى    !سقط حجر من السماء على راس يتي  ما اخط 

ابي »للةة فاع عةةن  «الام ي»ةق  ممةةا حةة ا بةة سةراقول هذا المعنى البعي  ع    ««كع »

يةةو اكةةان تول سواء التوليو جهاز في الشعر ي خل حي  فكيو  –  الموازف   –في    «تمام

لظةةروف والم بسةةات التةة  ذكرفاهةةا عةةلى .. ساع ت اوليو تجرب بير شعري او تتع

 بع  ان كثرت فوافذ النشةةةر ممةةا سةةاع ت ةيماالمشه  الشعري الان ولا سافتشار  في  

تجارب التوليو على الرسوخ السلب .. بل صار بامكان اح  الطارئي على الشعر ان 

 !«معل  ث  ايام ب ونفي ث   الشعر كيو تتعل»يبا عنوافه ي لو كت



 
   

  199 
   

 

 الجواهري

 لموازنة الشعرية الصعبةا

سةةتويي تكمن محصةةل  شةةعري  عةةلى الم  «يهرواه ي الج  ممحم»في تجرب  الشاعر  

التاريخ  والفن  للتجرب  الشمولي  لشعراء النهض   فشعريته افبثقةةت وترعرعةةت في 

  بحركةة  احيةةاء الق ي  بيشعر العراوج حضور وفعالي  ه لاء الشعراء الذين بعثوا ال

    كافت تكافماهير العربي  التعبرت عن الحس القوم  والنهضوي ل ى الجشعري   

خيم  عليها لقرون طويل . وكان الشعر من اعلى المنابر اجل خلع عباءة الظ م الم  من

 ان لم يكن اع ها اط قا للتعبير عن الطموح الجماهيري للتحرر والاستق ل واعادة

عةةرى الشخصةةي  العربيةة  المسةةتقل  عةةلى ضارة العربيةة  لتشةةكيل  م  الح صياغ  م

تجربةة  شةةعراء   فةةاذا كافةةت  .... وغيرهةةااديقتصةة ثقةةافي والالصعي  السةياسة  والا

النهض  ه  تجرب  احياء وتذكير وبعةة  للقصةةي ة العربيةة   لا تجربةة  افعطةةاف عةةلى 

ل القاعةة ة ان تشةةك  نكةة لتجربةة  يمالمستوى الفن  والبنائ  في القصي ة.. فان هةةذ  ا

   يث ربي  الحلى رسوخها القصي ة العالل وي  العريض  الت  بنيت وفمت عالشكلي  و

ط بتحرر العقل وتطلعاتةةه بوتكامله هو فعل عقي مرت  بإضافاته اساس ان الشعر  على

 فحو الخلق والتجاوز..

بيةة  رعلقصي ة الالنهض  هو اعادة ثق  وتاصيل ل  صةران ةمل الحرك  الشعري  لع

فطةة ق الى مةةا هةةو الشةةةروع والالعربي الج ي  على خط  ع المشةروع الشعري اووض

لكنهةةا بالتاكيةة  ليسةةت  ري  الق يمةة   من عمق التجرب  الشعتايخ المن الرسوابع  م

حرك  ح اث  او تاسةيس لح اث  بل كافت تمثل في غالبها استجاب  لح ث ما غالبا مةةا 

ت المباشةةةرة عةةلى الح ث.... لذلك ط ةة  ازاء هذا ةفعل مباشةريكون جماهيريا وردة  

حساب لط  الجماهيري  على    للسالملبلاي  لتحقيق التاثير الم قت واالخطاب الشعري  

واعنةة  بالسةةلط   فسح  التامل والتركيةة  المجةةازي والتصةةعي  الفنةة  في القصةةي ة

ابةةن  وهةة ون الشةةاعر الجماهيري  على القصيي ة ه  النطق بلسان الجماهير حةة  ان يكةة 
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بالاحةة اث السةياسةةةي  ي ة صيح  شةةارع ي ةةي وتكون القصابن الشعر لا    الجمهور

 يتها والباسها عباءة الشعر...!لشاعر بوزنها وتقفقام ا الصيح هذ  ولكن 

ولكن عةةلى الةةرغ  مةةن هةةذا كةةان الشةةاعر في حةةالات صةةفائه وافعتاقةةه لةةاول 

متمةةث  افف تةةه المب عةة     تاان خارج الذالافف ت من هذا الاست ب الفن  والذوب

يةةان   بالب  الل ةة فسحالصورة الشعري   او اضاءة    للمحات الفني  والعزف على وتربا

اغ  الاسلوبي محاولا خلق فسةي  ل وي شةةعري ذي تةةوازن قلةةق بةةي الب غ  والتن

 الرايا الشعري  المتطلع  للم ايرة والتج ي  و بي الهاجس الارضةةائ  المطلةةوب مةةن

جماهير تري  ة  ي ي بالاح اث وعلى اسماع  نبر في شارع سةياسقاة على ملالقصي ة الم

ازفةة  او المعادلةة  الصةةعب  والقلقةة  عر منهةةا. هةةذ  المو  الشاا يرير مممن القصي ة اكث

فهو ابن الشعر بفنوفةةه وتطلعاتةةه فحةةو   «الجواهري»تحققت في التجرب  الشعري  عن   

فةةه ابةةن الفةةن عالي في مناسباته  اوصوته ال  السةياسة الخلق والتج ي  وابن الشارع  

حساسه الشةةعري يذب ا  ح  فل آن وال الراى وسليل المنبر في  وابن الجمهور.. سلي

ذاته ولم يفلت احساس الجماهير من ذاتةةه فبقةة  يبحةة  عةةن الصةةورة داخةةل   خارج

القصي ة ويسةي  قصي ته ببناء ب غ  عال مشك  فسةةةيجه الشةةعري الخةةاص مةةن 

ومستفزة   وتنوير العبارة بجرأة فني  خاص وب وافتقاء المفردة  والاسل   غ ل الصياخ

لشةةاعر هةة  البةة رة الاكثةةر الشعري لان ذات ا  خطابه  ته علىرض ذااحيافا محاولا ف

منطلقا   «الجواهري»جذبا لخيوط الفن الشعري.. من ها فج  ان القصائ  الت  كتبها  

صةةي ة م  فني  عالي  فمةةث  قذات قي  ة كافتمن ذاته او جاع  من ذاته فضاء للقصي

    محلقةة ت شةةعري  عةةن ذاكافت تةةن  1935مبكر عام    الت  كتبها في وقت  «المحرق »

لى فزع  الذات الشعري  بعي ا عن ة الارضائي  ة او سلط  الاخر سواء لانها استجاب  ا

 :لزمنكان هذا الاخر جمهورا او مم وحا فكافت تمثل صيح  الذات الطامح  بوجه ا
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 احةةةةةاول خرقةةةةةا للحيةةةةةاة فةةةةة  اجةةةةةرا
 

  
 

  ذكةةةةةرىولم ابةةةةةق لي ضةةةةةة واسةةةةةو ان ام  
 

 

 د حقةةةةةهومةةةةةا افةةةةةت بةةةةةالمعط  التمةةةةةر
 

  
 

 تخشةةةةةى ان تجةةةةةوع وان تعةةةةةرىكنةةةةةت اذا   
 

وحتى في القصائ  الت  يتح ث فيها عن ذاته بواسةةط  المخاطةة  الشةةعري مثةةل 

 ..«يا ام عوف»قصي ة 

 يةةةةةةةا ام عةةةةةةةوف عجيبةةةةةةةات ليالينةةةةةةةا
 

  
 

 ويقصةةةةةةينا ءفةةةةةةا القصةةةةةةوىوااه يةةةةةة في   
 

 :دجل  ذات على مرآة المخاط فيها استج ء لل «ا دجل  الخيري»قصي ة و

 مرهةةةةا عجةةةة وى اشةةةةك يريةةةةا دجلةةةة  الخةةةة 
 

  
 

 ان الةةةةذي ج ةةةةت اشةةةةكو منةةةةه يشةةةةكوي  
 

ازح عن صةة ر  »وقصي ة  «سائي عما ي رقن »وصولا الى قصي ة الذات العالي   

 ..«الزب ا

مرآة الاخر ة   على  تج ةات مسه  قصي ة ذ  «يا ف يم »   بل ان قصي ة او ملحم

 الن ي  ة

ات.. حيةة  في الثمافينةة وبق  هاجس الذات طافحا عةةلى شةةعر الجةةواهري حتةةى 

 :اط  ففسهيخ 

 وان ينبو على فمةةك النشةةي   اعيذ  ان يعاصيك القصي  

 الفريةة وان يتفةةرط العقةة   وان تعةةرو لسةةافك تمةةتمات
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مضافا لهةةا   «اهريوالج»ة  والنسةي  الخاص في قصي   ولعل البناء الب غ  الخاص

عري  متميةةزة   المتوهجةة  هةةو مةةا جعةةل تجربتةةه الشةة ال وران في فلك الذات الشعري

الذات   سةرن الشعري من تجرب  شعراء النهض  عابرة على جالفاحب  لكل خيوط  وس

 ...ساح  الح اث  الشعري ة واقرب الى صةرالشعري الى مناطق اكثر معا

 
  5/5/2004 المشةرقجري ة. 
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 ر والهزات الكبرىشعلا

 

الكبرى التةة    ابن الهزاتر هو  الق ي  مبكرا على حقيق  ان الشع  العربي  تنبه النق

اعات او الافتقةةالات في الاحةةوال صةرالحروب والوب كالشع  تمر بها المجتمعات او

لمهمةة  هذ  المعرف  النق ي  ااو النفسةي  الطارئ . وق  دله  على    السةياسةي  او الفكري 

 الت ةةيرات في المجةةرى لشةةعر اسةةتجاب  الىفن  الةةذي يطةةرا عةةلى االت يير ال  رص ه 

هةةذ  الت ةةيرات   ع مةةات المهمةة  التةة  تشةةير الىال  أحةة ريخ  حي  كان الشةةعر  التا

 وتنسج  معها.

هةةذا   «طبقات فحةةول الشةةعراء»  هة في كتابه  231  «ابن س م الجمح »فق  ذكر  

تكةةون ر الشعر بالحروب التةة   وافما يكثبالكثير    وبالطائو شعر وليس»  :لهالامر بقو

الةةذي قلةةل قوم ي يرون وي ار عليه   وفحو حرب الاوس والخزرج او  بي الاحياء  

اربوا وذلك الذي قتل شعر عةةمان واهةةل لم تكن بينه  فائرة ولم ل من شعر قريش افه  

 يوسةةع مةةنف  «المثل السائر»تابه  هة في ك637«اء ال ين بن الاثيرضةي»ام    «الطائو...

لك م بي اح هما يبت عه م لو االمعاي على ضر»  :بقولهعنى ويعطيه بع ا فنيا  هذا الم

ادث المتج دة بما يعثر عليه عن  الحوبمن سبقه وهذا الضرب ر  من غير ان يقت ي فيه

ذكر   لم يقو عن  الحرب فقط بل  «ابن الاثير»  أي ان  «وينتبه عليه عن  الامور الطارئ 

 صةةةرع ي ة كالت  افبثقت في شعرعو الشعر الى المعاي الج   ت الت  الحوادث المتج دة

 العباسة .. صةرالرسال  او في الع

  في الشعر العةةربي بعةة  الحةةرب العالميةة   الح ي  حصل الت ير الكبير  صةروفي الع

سةةن  بظهةةور  1500كثةةر مةةن أي سةةاد عمود الشعر العةةربي الةةذ  سةرالثافي  حي  ك

ث  ما لبثت ان ظهةةرت ربعينات من القرن العشةرين.. لاالشعر الحر في نهاي  اقصي ة  
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 لعراق..الحرب او بع ها بقليل في النثر الثمافيني  في اثناء قصي ة ا

  ح ثت الافعطافات الشعري  المهم  بةةي الحةةربي ي  العالم  فقوحتى على الصع

بشكل   لمعاواء في اوربا او في الالعالميتي.. حي  افتجت تلك المرحل  كبار الشعراء س

 وغيره  كثير.. «جا  بيرفير»و «بول فاليري»و «فيرودالو باب»و «اليوت»عام مثل 

فعها باتجةةا  الت يةةير او ري  وتةة بةة  الشةةعان الهزات التةة  تةة ثر في التجر  و ليويب 

 :الاخت ف عن النمط السائ .. فوعان

 

 الهزات الجماعية .1

تضرةةب عةةلى جميةةع مل كةةل مفاصةةل الحيةةاة وه  الت  تهز المجتمع بعنو فتشةة و

ي  او فةةن ة الفعةةل الافسةةاف عةةن رد .. وبما ان الشعر هو فةةن التعبةةيرالاوتار الافسافي

مع لان الشةةاعر هةةو الةةذات الشعوري للمجت وفقل العمق  اب  ل لم الافسايالاستج

.. وهو ف  العةةالم في الحةةاضر  ضة الت  تمثل الضمير الجمع  فهو لسان القبيل  في الما

نةة  عةةلى المسةةتويي الفالشةةعري   ةةير تبعةةا للهةةزة الجماعيةة  خطابةةهتاذن ف  بةة  ان ي

خةةرق في ر الحيةةاة الى ن ينقل الخرق الةةذي لصةةل في اسةةتقراوالمضموي ولا ب  من ا

من ان يفعل ادواته الشعري  ليسةةتوع  الحةة ث   ولاب ر فمط الكتاب  الشعري   استقرا

 ة فانهةةا تشةةير ل ويةةا فيالجةة عنةة  ها اضاف  الى كونهةةا تالكبير بل ان كلم  ح اث  ففس

 ان بنةة  كةة ب حةةي »التةةاري  ا الى التمرد فمث  يذكر الاقل الى الحوادث.. او احياف

فهنةةا يعنةة    «  سةيو ال ول  بجةةيش.. الةة ليهإبالس سار    ح ثا في فواح   أح ثوا

ان الح اثةة  الشةةعري  الح ث التمرد فلو فقلنا هذا المفهوم الل وي الى الشعر لوجةة فا  

 –ع القول ان الت ةةير  كتاب  الشعري .. وبالتالي فستطيد على فمط سائ  في الالتمرتعن   

في الشةةعر فحوى الح اث     هزات الكبرى هولل  استجاب   لصل  الذي  الشعري  مردالت

الخطابةةات في المنعطفةةات التاريخيةة  واكثرهةةا تحسسةةا   أبرزفان الخطاب الشعري هو  

 م ..للمت يرات العا
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 ..تيةذاال الهزات .2

 

  لتجرب تبعا استقرار ال  فضاء في ذاته فت خل  للشاعر  الافساي  الكيان  يهتز  عن ما

او النةةاس   الزمةةان او المكةةان  شعور بالاغتراب تجةةا  او  فكري   تجرب   او  خاص   حياتي 

 :«المتنب »فيرك  الشاعر مرك  القلق كما يقول 

 عةةةةةةلى قلةةةةةةق كةةةةةةان الةةةةةةري  تحتةةةةةة 
 

  
 

 او شةةةةةةةةةةمالاجنوبةةةةةةةةةةا وجههةةةةةةةةةةا ا  
 

يةةا المستقرة وهذ  الاستجاب  تةةنعكس فني  الشاعر لصوت ذاته غير  يستج  حي 

 فت دي الى الاخت ف عن النمط السائ .. الشعريوموضوعيا على خطابه  

 هزات  كلها..  فكري   او  اجتماعي   او  عاطفي   تكون  ق   الت   الذاتي   –ات  وهذ  الهز

 هةةزة  مثةةل  ففسةةةي   –   جسةة ي  هزة  تكون  وق ..  فنيا  اويتمثله  الشاعر  يعيشها  ففسةي 

اام  والتشةة  والتةةامي  الفلسف   الهاجس  فعّةلت  الت   «المعري  الع ء  ابي»  عن   العمى

اللزوميةةات التةة  قةة  تكةةون   عن   فاست عت طرحةةا م ةةايرا في شةةعر  وخاصةة  في

 :لق ان النظر وكوفه رهي المحبسةي او الث ث  كما يقوافعكاسا للزوم البيت وف

 

 جويسةةةةةةةةة  في الث ثةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةن ايار
 

  
 

 النبيةةةةةة  فةةةةةة  تسةةةةةةال عةةةةةةن الخةةةةةةبر  
 

 

 لفقةةةةةةة ي فةةةةةةةاظري ولةةةةةةةزوم بيتةةةةةةة 
 

  
 

 بيةةةةةة وكةةةةةةون الةةةةةةنفس في الجسةةةةةة  الخ  
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التةة  هةة  فهذا الخطاب الشعري المختلو فوعا ما جةةاء صةة ى للهةةزة الكةةبرى  

 العمى..

يعن  ان عطمةة  الفةةن   «ء مثل الم عظي  شيء يجعلنا عظمالا»  :«غوت »وحي يقول  

ذاتيةة  يجةة  ان تكةةون  حال  الهةةوة الع.. فياتي  الت  يعيشها المب لم الذلاهزة ا  تاي من

الم  حال  الهزة الجماعي  فبما ان الشاعر هو ف  العخ  الشاعر بحج  جرحه  اما فيصةر

 !جرح العالم.. خته بحج صةركون  فعليه ان ت
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 الشعر والوهم

 بين فن الشعر وفن الطبخ

 

لان اهلهةةا  ينتةةه الفاضةةل  ضةةاة مةةن ماء والقبةة د الاطق  طةةر  «ابن باج »كان    إذا

 لأفةةهه الفاضةةل   طرد الشعراء من م ينت  «اف طون»بالصح  والاخ ق فان    عونيتمت

 الحقيقةة  تشةةكل التةة   –  الجمهوري   –  الم ين لا يري  ان يسم  للوه  ان ي خل هذ   

 .الوه  هو – «اف طون» راي في – للحقيق  ع و فاول.. تهاماهي

لانهةةما   معةةانهما طاقتان ق  تعم ن  ي الخيال والوه  وقال اب  «ردجلكو»وق  فرق  

 لوه .غير متضادتي بل لاب  للخيال من مرحل  ا

ياة والنمو أي افه راى في ح يثه عن الخيال اصط حات الح  «كولردج»واستعمل  

وي  عضوي  متنامي   بينما الوه  عمل ميكةةافيك .. أي افةةه فةةرق ل عملي  حيان الخيا

الخيال القةةائ  عةةلى   لصورة الشعري  وبي به ا  تنمو  لخيال العضوي الحيوي الذيابي  

 الت اع .

 .«ان الخيال خالق والوه  خالق» :فه قالفا «وردزورث»  صةراما معا

 –ولى بانها ع ق  ايجابي   نا  ع قتي للشعر بالوه  يمكن تمييز الاه  ان  ويب و لنا

 .فني  لا – سلبي  ع ق  فه  الثافي  اما فني  

ثيم  من ثيمات العمل الفن  حي    وكون الوه  مادة شعريفتتحقق الاولى حي ي

خفيةة    ل ى الشاعر لما لها من دلالات تشير او ترمز الى معان  ت  و مفردة الوه  اثيرة

سةةط  ل تةةه الشةةعري  مفةةردة الةةوه  مسةةهم  في في حياة الشاعر وتجربته فتطفو على 

للقصي ة.. ك ن يقةةول شعري يخ م البناء او المضمون    تشكيل صورة شعري  او تعبير
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.. ال   بل احيافا لا «ارت ي الوه ..»او  «م ن الوه ..»او   «شجر الوه ..»اعر  الش

الفنةة   تجلى معافيها ومعطياتها من خ ل السةةةياقتل  وافما صةرتظهر مفردة الوه  

ضربةة  في نهايةة  و  ااو ال لالي.. فنرى الوه  فسةة ا لنمةةو قصةةي ة او ومضةة  شةةعري   

 القصي ة..

الت  ه  افخذالات حياتيةة  الى افتصةةارات شةةعري    امهما ليل الشاعر اوه  لباف ا

  ج  هذ  التجارب جمرة الراى والاب اع والتعوي ..حي ت

لتحقيق ل الشاعر ملأ  بلبن  شعر  اغ الذي ل ث في روح الشاعر لاوالفر  أي ان

 .«توالي» يقول كما –الموضوع  المعادل 

فلسفيا او ففسةيا حي يتصور مث  بافه سةي ير   شاعروهنا  وه  اخر ق  يعيشه ال

لا  ينتظر ما حثه عن المطلق او محاولته للهروب من الزمن او حي العالم بالشعر او في ب

 الشابي  تجرب   في  كما  –  الوه   من  المنحوت   المراة  يعشق  حي   او  –  غودو  كافتظار  –ياي  

 عربةة   ودفةةع  الشةةاعر  خيةةال  ةاءاضةة   في  تسه   الت   الاوهام  –  ركافلاا  من  وغيرها  –

 ..والاب اع الراى برج  باتجا   الشعر

ن او حي يكةةون مفردة ضمن عبارة شعري  او صورة شعري    سواء كااذن فالوه

 تحةةرض – فكرة أي –او حي يكون الوه  مفهوما   ةمعنى متناميا في القصيثيم  او  

 ..خ قا فنيا – ايجابيا وهما ونكي فهاف الكتاب  على الشاعر

منهةةا اما الع ق  الثافي  للشعر بالوه  فتتجلى في حالات يمكن تشخيص بعةة   

 ير مةةا..من خ ل تعبةة  ق صورة شعري مث  حي يتوه  الشاعر او ال  شاعر بافه حق

 حةة ود  خةةارج  يسةةب   –  حقيقته  في  –ان يكون شعريا ولكن هذا التعبير بق   اراد له  

 للصةةورة  الخةةاط   الفهةة   او  غيابها  او  الموهب   ضعو  الوه   هذا  سب   ونكفي  عرالش

 الرسةة  او والقافي  الوزن مثل شعري   بمظاهر  اعالافخ   او  الشعري   الل    او  الشعري 

 .لنثر.. ال شكي لقصي ة اال
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  شعري  ست دي الى قصي ة لا شعري  يتوهمها ابير او الصور الوةموع  هذ  التع

 الصحي  للشعر. مظل  غياب المقياس الفن ا تحت  هويطرح «الشاعر»

طقةة  الشةةعر وهكذا يكرس هذا ال  شةةاعر تعةةابير وصةةورا وقصةةائ  خةةارج من

 !الشعر..م  النشةر لا ه رقما في قائاخرى تكرس «شطارات»فيسح  على الكتاب  

يكون الوه  مفهوما سلبيا للشةةعر كالاوهةةام الخمسةة  التةة  اشةةار اليهةةا افا  حيأو

 :في فه  الح اث  الشعري  وه  «وفيساد»

يل   وم ايرة القةة ي   ومماثلةة  ال ةةرب  والتشةةكصةرزمني  أي ربط الح اث  بالعلا

 النثري  واخيرا الاستح اث المضموي..

اء المستقبليي في ايطاليا حي وهو رائ  الشعر  «مارينت »يه  لوه  الذي ذه  الاو ا

  ع  والضةةجيسةر.. فعشق الضة ابالمالمستقبل وسخر بكل ما يرتبط    اهت  بادوات

ي .. وبع  م ة من الزمن اكتشو افه كان موهوما في فصل الحاضر صةرلات العالاو

 !!ن الطب ..ف عن الشعر والو كتابا في فصةرلذلك اف ضة ن الماع

تةةرى الا بمنظةةار عر والوه  قصيرة ج ا تكةةاد لا  ا فرى ان المساف  بي الشكذوه

 ..د للخلق الشعريياس الجمالي ال قيق والاستع اقالموهب  والذوق الرفيع والم

 ركضةةا  ره مةة ع  يقضون  «شعراء»  يعبرها  لا  –  هاصةرق  على  –ولكن هذ  المساف   

 ..والوه  الشعر بي 

 
 2000/  2/  25  راقجري ة الع  
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 واشكالية الوحدة الموضوعية القصيدة العمودية التسعينية

 ؟افا اشعر منك»

 ؟وب 

 «وافت تقول البيت وابن عمه. ت واخا  قول البيلاي ا

 – والشةةعراء الشةةعر –في  «ابن قتيب » يمي فقله  هذا حوار بي شاعرين عربيي ق

قةةوة وفحوا  ان اه  ما يميةةز شةةعري  القصةةي ة و  «يي والتب  البيان»  –  في  «الجاحظ»و

شةة ود ي  او العضوي   فه  الحبل الشعري الملوح ة الموضوعا ودلاليا ه  ابنائها فني

متسلسةةل  يجعله وحةة ة متكاملةة  ذات حلقةةات    فنا ومعنى داخل النص الشعري مما

 ومتوال ة ذاتيا.

ي  الاول هةةو المسةةتوى في القصي ة تتمظهر بمستوي   ة الموضوعي وارى ان الوح

وان والمةةتن كةةان ناص مع العنةة نوانها لخلق التة المتواش  مع عالخارج  العام للقصي 

ايةة  حالةة  و  ا  صو امراة او مناجاة حبي  او وصو مكانيكون موضوع القصي ة و

 أي انها الجو العام للقصي ة. وج افي  او غيرها..

التةة  هةة  المسةةاف    اخلي  للقصي ةالثاي فه  الوح ة الموضوعي  ال ستوى  اما الم

ي  بحي  تفةةرز ايةة  اضةةاف  الى   العالالفني  والموضوعي  ام  ذات الحساسةي النصي  الت

ملوء بالمعنى الشةةعري والفعةةل لما  ي اقتطاع منه.. انها زمن النص ال اخيالنص او أ

     الشعري   أي ان الوح ة الموضةةوعي  هةة واللالمتراك  من خ ل الت فق بالصور  

 ها..هيكل القصي ة الذي يبنى عليه س اها ولحمت

 مةةن اكثةةر – الموضةةوعي  الوحةة ة  –لهةةذا الموضةةوع  مودي  حساس   والقصي ة الع

 تتكةةون  العموديةة   القصةةي ة  لان  ثرنال  قصي ة  من  ام  التفعيل   قصي ة  من  سواء  غيرها

 هةة  التةة  القافيةة  عنةة  البيةةت بنهاي  تنته   ثابت  متساوي   وزفي   شعري   وح ات  من
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 م الشةةعري استرسةةال الكةة   فطبيعةة   معنةةوي   وغالبةةا  ووزي  صةةوي  وقوف  ع م 

 التفعيلةة  قصةةي ة في مروفةة  وا س سةة   اكثر  –  وال لالي  الفن   سةياقه  –موضوعيته  ب

 النثةةر  قصي ة  اما  فيها   الوقوف  فقاط  برغ   وزفيا  –  متصل   –  م ورة  نوتك  تكاد  الت 

 او  المقيةة   الايقةةاع  مةةن  لخلوهةةا  –  ال اخليةة   –  الموضوع  لوح ة  استجاب   الاكثر  فه 

 ائيا.ح ات النص بنلو جزئالم

ي الوح ة الموضةةوعي  لذلك فالموازف  بي القصي ة العمودي  وخاص  الج ي ة وب

 –  التناغميةة   –الهارموفيةة     الراي  والحركةة   تست ع  شمولي  موازف  حساس  ودقيق 

 وبةةي   الةةوع   وعمق  الموهب   فعل  بي   عاليا  افسجاما  تست ع   كما  البنائي   ئهااجزا  بي 

 فني ..الحياتي  وال تي جربالت ص ق

بةةت او اسةةتقرت في ولةةنكن جةةري ي فنقةةول ان القصةةي ة التسةةعيني  او التةة  كت

ت ت ادا الى الثمافينةةاو لا كل القصائ  ام  النهض   صةرعالتسعينات ه  ليست قصي ة  

تكةةون تلةةك   شةرين لانها اكثر شعري  واستجاب  لنةة اء الح اثةة   وربةةمامن القرن الع

متطلبةةات المنةةبر الخطابيةة    ا مةةعا واكثةةر افسةةجامتاثيرا جماهيرياكثر    القصائ  السابق 

بالقصي ة او لنقةةل افنةةا ص  افي   ولكننا بص د الفعل الشعري الفن  الخوالتاثيري  الا

 الشفرات الفني  من قبل المتلق . يكالقصي ة الت  تست ع  التامل وتفكبص د 

بقصةةي ة لها ع ق  وثيق  عيني  لي وفقول ان هذ  القصي ة التسصةرولنكن ايضا 

ري  التحول سةةواء في الافزيةةاح ام في مافيني  في العراق لانها افادت فنيا من شعالنثر الث

 –  تعبةةيرلا  ةافيةة   –المت اخل  ام حتى مةةن  ي   ق  ام ال موض الشعري ام التراكرالمفا

 ...«النثر قصي ة» كتابها في «برفارد سوزان» ذكرتها الت 

كل الشةةعري السةةائ  ثةةل افقطاعةةا عةةن الشةة نثةةر الثمافينيةة  تمي ة الفاذا كافت قص

ي ة صةة تواصةةل. فةةان ق -واعماقه أي هةة  قصةةي ة افقطةةاعوتواص  مع روح الشعر  

 الام  القصي ة  لكش  مع  متواصل   لانها  افقطاع  –صل  واالعمود الج ي ة ه  قصي ة ت
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قصةةي ة ال في السةةائ  الشةةعري  المعنةةى  عن  تقاطعت  او  افقطت  ولكنها  الك سةيكي  

ت عةةن فتمثلت فلسف  الافقطاع الشعري ودواعيه الفنيةة  واخةةذ  قلي ي العمودي  الت

بس هةةذا البريةةق   الق يم  محاول  ان تلةة القوال  قصي ة النثر بريقها الفن  واعادته الى

ا اذا ي  الايقاع على اساس ان المةةراة الجميلةة  لا تفقةة  مةةن جمالهةة قافي  وشعرشعري  ال

ذات بةةرزت اشةةكالي  ومن هذ  النقط  بالةة   ربما يزي ها جمالا..يا بل  لبست زيا عباسة

عن ما تخلةةت عةةن   قصي ة العمودي  التسعيني  فان قصي ة النثرالوح ة الموضوعي  لل

  متماسةةك قةة  يعيقهةةا نها طمحت الى تةة فق موضةةوع  وفنةة ته فاسةرالايقاع او خ

 ن تحقيقه..الايقاع م

اي  حال ليس   عنه بسهول  ولكنه علىلتخي  فالايقاع الشعري متكا فن  لا يمكن ا

 فنةة   فضةةاء  هةةو  الايقاع  ان  فنقول  –  اتكاء  –ضوعيا  ولنقلل من ح ة كلم   متكا مو

 وحةة تها - الموضةةوع  فضةةاءها تحقةةق ان وعليهةةا الج يةة ة قصةةي ةلا فيةةه حلقةةت

 تاثيةة  في الج يةة ة التسةةعيني  العموديةة   القصةةائ   اغلةة   افش ال  لان  –  عي الموضو

او ملأ الزمن ال اخي   بناء المتنام  او ال رامي فنيا ش لها عن وح ة الالشعر  البيت

ة.. فكةةان تطةةور خيوط القصةةي   اتلتق  عن ه  بالحبك  او الب رة الفني  الت للقصي ة  

صي ة بنائيا او موضوعيا فصارت شخصي  يت الشعري كافه على حساب تطور القالب

 قصةةائ  ثتفتشب -  ؟يجوز  لا  ولم  –ير  التعب  البيت اقوى من شخصي  القصي ة اذا جاز

 المخاطةة   –  كةةاف  –  او  لها   فيقا  ال ائ   -  هاء  –  من  وجعلت  ال ائ   بضمير  كثيرة

 – معلةةوم خطاب الى توجهها سةيجمعها  تشظت  مهما  الموضوع   ةحو  ان  اساس  على

 !واح  مشج  في الشعر اسلح  تعليق يمكن وبهذا – الافت وا الهو

الظاهري  فليس شةرطا ان  ا التوجه الخطابي الوح ة الموضوعي حقق هذولكن اذا  

 القصائ  من تحقيق مستوي  هذ  الوح ة الحساس خليا  وق  فجحت بع  لققها دا

رحمةةن »  روتكالةة   ا بالنق  والتحليلالت  تناوله  «انفجاح العرس»منها قصي ة الشاعر  

اول مةةن تنةة  موضوع منشور سةةابقا. علةةما ان هنةةا  حساسةةةي  وتوجسةةافي    «غركان
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محمةة  صةةابر » الةة كتور ا بعضه  مثةةل لنق  من قبل النقاد ما عالقصائ  العمودي  با

  « يعارف الساع»لنق  قصي ة الشاعر از هذ  الحساسةي  وتناول بالذي تجاو  «عبي 

الشةةعري    ق منعطفةةات الح اثةة في ان النقةة  ي حةة   واعتق  ان هذ  الحساسةي  تكمن

را    للشةةعر كةةما يةة شكل الك سةةةيكوان الويسه  في الاجاب  عن اس لتها المتج دة  

 ب سطورة  آمن  خرالا  بعضه   ولكن  –  التراث  –  ضة بع  النقاد صار جزءا من الما

 القصةةائ  بعةة   امةةام  وقةةو  عنةة ما  خاصةة   موتهةةا  من  تنبع   الت   الشعري   ءالعنقا

 .التسعيني  العمودي 

 عموديةة واخيرا فنو  الى ان الوح ة الموضةةوعي  ليسةةت ج يةة ة عةةلى القصةةي ة ال

 ة موضةةوع واضةةح  ولكةةن بعةة  ان تطةةور البيةةت اغلبهةةا ذات وحةة   العربي  بل ان

متطةةورة هةة  الاخةةرى بحيةة    تطل  وح ة موضةةوع ح يثةة   الشعري فنيا ودلاليا

 ا السةةحري المتوالةة ات الشعري  وت فقهان تستوع  الترابط الخف  بي الابيمكنها  ي

  مةةع ثةة  وح تةةه النصةةياولا    ذاتيا فيحقق كل بيت في القصي ة وح تةةه الموضةةوعي 

فني   وهذا هو لاخرى لتوازن القصي ة بي تنق تها الموضوعي  وتحليقاتها الالابيات ا

 بةةي   التناسق   التناغ   محك  –التسعيني     عمودي ي تشت ل عليه القصي ة الذالمحك ال

 كلت مثل. ما عنوان يلمها ابيات ةموع  لا كقصي ة  المتلق   الى  تتق م  بحي   اجزائها

هذا شةةعر جيةة   :عراء التسعينات الج د فقلت لهن  اياها اح  شصي ة الت  اسمعالق

 !!القصي  ة..وج ي  ولكن اين 

 
 2002/  10/  17  جري ة الثورة  . 
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 ائعام فوضى منظمة وزمن ض - الشعرفيتجريب 

ق  ح ذو ح ين  فهو من فاحي  محاولةة  للخةةروج مةةن فسةة  الشعر سالتجري  في

  تنةةاول الثيمةة  سواء في شكل القصي ة او في سةياق ال لال  والمعنةةى او طريقةة   معي 

  المحاول  في حالتها الجادة الاب اعي  ق  تةة دي الى ابتكةةار الشعري  ومعالجتها.. وهذ

وخه عةةلى اصةةالته جاحةةه ورسةة   درجةة  فتعتم  وذج فصي م اير ل فموذج السائ ماف

وتطلةةع الةةذات   صةةةرلشةةعري  وايقةةاع الع اثةة  اوفنيته وضرورته التةة  تتطلبهةةا الح

يرات التةة  فع  بحرارة التجرب  ومستجي  لمجمةةل المت ةة الشاعرة الى ما هو ج ي  م

 م ةةاير فةةص مةةن – الذات  هذ    –ت مر هذ  الذات من جه   وتنعكس على ما تخلقه  

 ..رىاخ جه  من

بةةاع بالات    ق  يصل الى مستوى الطريق  او الم رس  الجةة يرةوذج الج يوان الافم

 في – سةةكوت جةةولي يقول كما –والافتماء الفن  اليها.. وان ضرورة التجري  تكمن 

 الشةةاعر عمةةل دام مةةا الشعر في  نهائ   شيء  يوج   لا»  افه  في  « ثريالن  القصي ة»  كتاب

 عةةالم  في  الشةةاعر  وبكون  العالم  ازاء  قفهوم  له  فالشعر.  .ال اخلي   لتجربته  دائما  خاضعا

تحتضةةن موقفةةه الج يةة   وتتجاهةةل ل ةة  الشةةاعر   ل   ج يةة ة  له  يج   ان  ةبرا  مت ير

 .«اعر سوف يواصل الابتكار..ر لان عالمها عالم طليع .. اجل ان كل شالاستقرا

 في - ايركبةة  او صةة يرا –ب  بةةن يكةةون فرعةةا    غير ان الافموذج الج ي  الناج  لا

 ان  –  مث   – المعقول  غير  من  أي  جنسه  الى  وافتماء    تاريخيته  ليسوغ  الام  الشعر  رةشج

 هةةو  الاول  فالشةةةرط..  الشةةعر  حقةةل  في  وفسةةقطها  الكيميةةاء  حقةةل  من  ب فكار  ف ي

 الل     مثل  للشعر  الاساسةي   المواصفات  ضمن  أي  ففسه  الشعر  حقل  نمض  الاب اع

 .ال .. الشعري  الصورة او زياحفالا او تعارةوالاس والحبك  المجاز الب غ  

 –الافموذج وسقفه الزمن  التجريب  فمن غير المعقول    و ثباتوالشةرط الثاي ه

 «السةةةياب»  فقصةةي ة  جهةةا افموذ  تعةةط  لم  محاول   في  عاما  خمسةي   فجرب  ان  –  ايضا
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 طةةتاع ثةة  اولا والفنةة  التاريخ  هاءافتما حققت ق  الشةرطي  هذين  وفق  على  مث 

صةةي ة ق  حتةةى  او  السةةتيني   القصي ة  وكذلك  قصير  زمن   سقو  في  الج ي   افموذجها

 وتشعبه..النثر الراسخ  الناجح  اعطت افموذجها الج ي  باخت ف مشه ها 

هو دخول الطةةارئي عةةلى  -ذا ح ين ي  س حا كون التجر -ومن فاحي  اخرى 

يعلق عليهةةا جري  شماع   ومن هذ  الفجوة أي ان يصير الت  الشعر تحت هذ  ال فت 

 ي ..ه لاء ت اعياته  وافثيالاته  ال  شعر

  محاول  في التجري  وان باب التجري :يقول لك  ؟ما هذا  :تقول لاح ه   وحي 

سنا الشعري واضحا وجري ا سةةنقول يكون مقيا  . ولكن حي !مفتوح الى يوم القيام 

 فافنةةا هوا   على – يجرب –فتركه    ط التجري .. واما حي وهذا مخالو حتى لشةر  :له

 عن  فض   هذا  –  الشعر العربي  سةرلذي خا  زمنلا  اكثر  وما  –  مضافا  زمنا  سةرسنخ

 م ججةة   أي  منظم   تكون  حي   سةيما  ولا  الشعري  المشه   تجتاح  ان  للفوضى  السماح

 الحقيقي    واهالم  حتى  امامها  تتراجع  بحي   شةراس   ذات  فق ي   «وفظريات  اراء»  بة

 .الم جج  غير

مثةةل زج   «جريةة الت»عر والادب هذا النوع مةةن  لراسخي في الشيخفى على ا  ولا

  او فلكيةة  في الةةنص او العةةاب اخةةرى مثةةل التعميةة  والتعتةةي  ضةةةيع مةةات ريا

او غيرها فكل هةةذ  الالعةةاب مالوفةة  سةةابقا وال موض المفتعل او القطع في الجمل  

القصةةي ة ء في الا طرقةةو  سةةوالم يتركوا بابةةا في هةةذا المجةةال  فشعراء الستينيات مث 

ت او الاشةةارات او التعتةةي  وافتعةةال ال مةةوض لع ماالفراغي  او الكوفكريتي  او ا

   الشعري الراس  الذي راهن عةةلى صةةفاءوغيرها ولكن الذي بق  منه  افموذجه

وج  وبق  الشةةعراء الشعر وطاقته السحري  الكامن  في التعبير الاصيل وذه  زب  الم

ا.. جميعهةة  فقةة  افطفةةات «الناري » الألعابشعر  اما ق  الين امنوا بحقيالراسخي الذ

تةةاخرة ولكنها اضاعت زمنا من مسةيرة الشعر في حينها وهذا ما حصل مع اجيالنا الم

 النقةةاد  مةةن  عنها  ي افع  من  الالعاب  –  اربتجال  هذ    بع   وج ت  حي   –  ايضا  –



 
   

216   
   

 

 منقولةة   اربالتجةة   هةةذ    ان  وااكتشةةف  ان  بعةة   ارائهةة   عن  اجعوارت  ان  لبثوا  ما  الذين

 ضاع زمن اخر.. وهكذا. و يناتالست كرة فاعي ت وم قت  ومفتعل 

تكةةون بمثابةة  حراسةةات   لذا فان التجري  في الشعر يج  ان يخضع لمعايير دقيق 

  الشعر والا فان دخول ال  شةةعراء سةةةيستمر حتةةى يصةةب  حقةةل مش دة على بواب

 .الشعر

 
 2000ايلول  16  جري ة العراق. 
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 الناقد الخفي

 والتاثير التأثرجدلية 

مثلما تقو وراء الةةنص الشةةعري موهبةة  وثقافةة  ووعةة  وتجربةة  حياتيةة  تكةةون 

 قها.. فكذلك تقو وراء هذا النص راي  فق ي  وص  ني بمجملها سةياق التجرب  الف

ن وي  فصةةه. أي اتقةة وق رته عةةلى  ق او تتسع حس  اط ع الشاعر ووعيه  ضةيما.. ت

ةسةةاته النق يةة  عةةن الطريةةق امةةام الةةنص  الشاعر تكشونا في راي  اما كهنا  فاق 

نةة  الف والشعري وته ء له المساح  الاب اعي  الت  يتحر  بها عةةلى المسةةتوى الةة لالي

الاسلوبي لبناء هيكل النص والاقتناع بشكله الاخير. افه ذلك الناق  المستتر في اعماق 

تجرب  الاب اعي  ع موجهات الون تفاعله ميكذي ي   او الناق  الذاي الرشعالتجرب  ال

بمستويي ج ليي تظهر تاثيراتهما في فضاء النصي الشعري والنق ي على ح  سواء. 

تاثري يتمثل في ثقاف  الشةةاعر النق يةة  او حسةةه النقةة ي الةةذي هو  ول  فالمستوى الا

والتحلةةيي   يلنقالقابل  لاشت ال الفعل ا  ق يت خل فنيا في بناء النص ودفعه الى المنط

كان هذا ال فع عفويا أي متمث  ومهظوما في التجرب  الشعري  الشةةمولي  عليها. وان  

الل ويةة  والمنطقيةة  وغيرهةةا  كةةما   وسةةةيالت  تسح  معهةةا المعرفةة  الفلسةةفي  والنف

نا  كسةةتتسج  معها المعرف  النق ي  فتجعل النص مشةةعا ومكتنةةزا ي ةةري الناقةة  با

ناه  النق  تشت ل على المنةةاطق اعي . فكل مربته الاب تج   في  فضائه الشعري والخوض

يل العميق  في النص ذات المساحات التاويلي  الواسع  الت  تتي  للمنه  النق ي تفع

اته التطبيقي  وتنقيباته الرايوي  بما يجعل النق  فصا على فص او اب اعا على ابةة اع. ادو

النقةة  وعيةةه لحركةة   اع مةةن خةة ل  تطاسةة      الناق  الذاي للشاعرفلخأي ان الناق  ا

وتطور كشوفاتها المنهجي  ان يجعل من فصه مادة غني  متفاعلةة  مةةع الةةراى النق يةة  

 يمثةةل  الةةذي  الاخةةر  من  النص  على  واقعا  التاثري  –وى  ستوجاذب  لها فيكون هذا الم

 –  الةة اخل  في  معهةةا  لمتفاعل او  الخارج  من  الشعري   بالتجرب   المحيط   النق ي   التجرب 



 
   

218   
   

 

 .-كوفات النصم

 العمليةة  او  –  النقةة   –بالخةةارج    اما المستوى الثاي فهو تاثيري يتمثل بتاثير النص

 وفةةك  لم حقتهةةا  النقةة   تست ع   ج ي ة  ي نف  ب تجر  بتق يمه  وذلك  التطبيقي    النق ي 

 الشةةعري  ءاالفضةة   مةةن  افبثةةق  النقةة   في  ج يةة   فضاء  في  والتحليق  وشفراتها  رموزها

ستوى التاثيري يسةير النق  خلةةو الةةنص في هذا الم  ص أي انلنا  هاتاح  الذي  الج ي 

كنص مضاف وملحق بالنص الاب اع  الاول أي ان الاكتشاف الشةةعري يسةةت ع  

فحي اسةةتقرت التجربةة  الشةةعري  الاولى في الشةةعر العةةربي الجةةاهي    يا ا فقاكتشاف

ا وتحليلهةة ا  مهةة يدب العربي الق ي  لتقوالا  والاس م  است  عت الهاجس النق ي في

ابةةن »لى ابعادها ومكامنها الاب اعي  فجاء النقاد العةةرب الاوائةةل  ضوء عوتسليط ال

ث  حي ازدهر   ةه  276  «يب ت  ابن»و  ةه  255  «الجاحظ»ث     ةه  231  «س م الجمح 

 ذي جاء بةةهالشعر العربي في القرفي الثال  والرابع الهجريي بالطرح الفن  الج ي  ال

  في القةةرن الرابةةع الهجةةري ازدهر النق «المتنب »و «يالبحتر»و «امابي تم»اء مثل  شعر

 حتى صار علما وافتقل الى مناطق بحثي  ج ي ة دفع اليهةةا الطةةرح الشةةعري الج يةة 

اثروا الادب العربي ببحثه  النق ي ووسعوا افاق النق  العربي الق ي  مثل   فجاء فقاد

في  ةهةة  326 «ى بةةن جعفةةرامقةة »و «رالشةةععيار »في  ةه322 «يابن طباطبا العلو»

 ةه 396 «الجرجاي» ضة في موازفته والقا  ةه  370  «الام ي»ث     «فق  الشعر»كتابه  

 في وساطته.

  في السةةتينات مةةن القةةرن ان الطرح النقةة ي الج يةة الح ي  ف  صةروحتى في الع

تجربةة  الشةةعر الحةة ي    اء بع  الافجةةاز الشةةعري الج يةة  فيالعشةرين في العراق ج

  الفتوحةةات الشةةعري  او النق يةة  بعةة   ي الفتوحاتالتجرب  العالمي  دائما تا  فيوهكذا  

 الاب اعي  بشكل عام.

 ربةة تجال خلةةو أي النقةة  خلو النص  سار  فق   التاثري  –اما في المستوى الاول  

 والتةةاثيري  التةةاثري  المسةةتويي   بةةي   الجةة ل  فحةةوى  يكمةةن  وهنةةا  بمجملهةةا  النق ي 
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 –ليةةه الشةةاعر ان يتنبةةه ع  امةةر لابةة  مةةن  هنةةا   كنلو   والنق ي  الشعري   والتجربتي 

 على  للنق   تابعا  فصه  يجعل  ف   التاثري  المستوى  في  الموازف   وهو  الاول  النص  صاح 

 كما  ومتطلباته  النق   مقاس  على  فصه  فبفصل  ويالعف  وت فقها  التجرب   حرارة  حساب

 «ادوفيس» نا  :فقال  الم اخذ    هذ    «ادوفيس»  على  «مصطفى  عي  خال »  الشاعر  اشةر

 عشةةةرون  كتةةاب  –كةةما تفصةةل القمصةةان والمناضةة     مقاس النق   صل شعر  علىيف

 بالتجربةة   عليةةه  ويشةةع  وعيةةه  النقةة   مةةن  ياخذ  ان  الشعر  على  ان  أي  .ورسال   رسال 

 عنةة ما  الا  تحصةةل  لا  الموازفةة   وهةةذ    للنقةة   وم ر  ج ي   هو  بما  لافسافي او  الاب اعي 

دورهمةةا في والثقافةة  و    بي الةةوع وعمقها   هبوالم  بي   الشعري  الميزان  كفتا  وىتتسا

 العملي  الاب اعي .

لم ثرة لا وهذا دور الناق  الخف  للشاعر في ان يساف   وي له على المناطق الشعري  ا

تح د من حري  حرك  الموهب  وتجعلها تابعةة  او   عليه قيودا فق ي   ويفرض  صةران لا

 حوب  في قطار النق .قاطرة مس

 
 2002 / 9 /  3في  ةجري ة الثور 
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 والناقد شاعرا ناقدا راعلشا

 

علمةة  بةةه   :فقةةال  ؟لماذا لا تقول الشعر وافت اعل  النةةاس بةةه»  :«للثعالب »قيل  

 «.!منعن  من قوله

 يتطلةة   علةةما  بوصةةفه  النقةة   لحةة ود  رس   –   هرلا  يتيم   –صاح     وفي جواب

 ي صةةةرت  فيةةه  كما..  فيه  اعالاب   نمكام  وتق ير  وتاريخه  الادب  بآفاق  والتوسع  الالمام

 والموهبةة   العفةةوي  الفطةةري  الاسةةتع اد  مةةن  ينبةةع  اب اع   فعل  الشعر  ان  الى  ن ضم

 -و تعلةة   ه  حتى لةة دون غير  الناس  بع   على  الاله   اللطو  يسب ها  الت   الخالص 

 الةةذي الفاصةةل فةةان  وتاريخةةه  ول تةةه  وم ارسةةه  كتابته  وطرق  الشعر  فنون  –  غيره 

 ..الموهب  هو رالشع وبي  بينه  سةيحول

النق  افه عل  فةةان الصةةف  ال البةة  عةةلى الشةةعر افةةه   ال الب  على  لصففاذا كافت ا

 موهب ..

افةةق   ءضةةة ي ويم الجافباخ  يخ لكن هنا  منطق  يت اخل فيها الشعر بالنق  ت 

ملي  الاب اعي  الشعري  والنق ي  معا.. فق  يمتلك الشاعر راي  فق ي  او شي ا من الع

تقةةوي  اق  الاول لنصه  حي  يخضعه لعملي  الالنسةيما ان الشاعر هو    ق  ولال  النع

فةةا والضعو فيةةه قبةةل تق يمةةه فصةةا.. بةةل احيا والتقيي   واحيافا ل د مكامن القوة

في كتاب  النص فيمنعه مةةن الافحةةراف الى منةةاطق يتق مه   قي  فق يللشاعر ريكون  

وى بفحةة  يكون م ججا بالوع  يما حي ولا سةشعري  لا يقبل بها هذا الرقي  الخف   

 اثيرها واضافتها الى التراث الشعري.الكتاب  الشعري  وج واها وبقيم  ت

طةةور   قط.. فةةاذايسكنه ف  اعر الذيولكن هذا الناق  الخف  يكون معنيا بنص الش

عر ادواته النق ي  ووسع من افاقه في علةة  النقةة  والتحليةةل والرصةة  والمقارفةة  الشا
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طو الشاعر ويعلةةن عةةن ففسةةه. مع    الخف  سوف يخرج منان فاق تكشاف فوالاس

لي  الشةةعري  لافةةه خةةرج مةةن الاب اع في العم  الناق  اقرب الى تحسس  وسةيكون هذا

ا فهو اق ر عةةلى معرفةة  مكامنهةةا ن منابعهفه جاء متها كما اعرف بحرارموق ها فهو ا

 ومسالكها الخفي ..

لشةةعري  ه ار تجربتةة  ي  حتةةى تسةةتقته النقمل ادوااكولكن هذا الشاعر الناق  لا تت

 و م محهةةا واضةةح   أي ان الةةذي يةةاي اولا هةةو الشةةعر بمعافاتةةه ومخاضةةاته وتبةة 

عةة ها وعةة  ث  ياي با الشاعر  شعري  لهذلتجرب  الوافجازاته الت  تتحقق من خ لها ا

ا   مقياسبرالتجرب  بع  ان خاضها وتاملها وقارنها ب يرها وكون من خ ل هذ  التج

 شعريا او تجرب  شعري  اخرى..صا ع بواسطته ان يقي  فيستطي

وهذا هو فضاء النق  التطبيق  الذي يصل اليه الشاعر بع  عبور  فضاء الشعر او 

 الصةةف   طبعةةا  تل ةة   لا  –  الناق   –   الشاعر وه   ي ة لهذاالصف  الج  له.. ولكنتمثله  

 فضةةاءات  مةةن  ارحةة   اءفضةة   الى  اهعوتةة ف  وتكثفهةةا  تركزها  بل  –  الشاعر  –  الاولى

 ..الشعر

ف عن بع  الشعراء رايته  النق ي  الت  اثبتةةت حضةةورها ودورهةةا في عر  وق 

رف ربي عةة ستوى العةة ا وعلى الم.. عالمي«كولردج»و  «تشيي»و  «اليوت»عالم النق  مثل  

وق رته على التحليةةل والتنظةةير  وفي   «ادوفيس»  الشعراء ب وره  النق ي مثل  بع

ز  الم ئك  بال راسةة  والتحليةةل فا  من جيل الرواد عرفت الشاعرة   يالتجرب  العراق

وغيرهةةا كثةةيرون مةةن الاجيةةال والنق  فض  عن كونها رائ ة من رواد الشعر الحر.. 

 –رحل  الراهن  ابةةرزت هةةذ  الظةةاهرة بقةةوة المت والتسعينا  ان سنوات  ال حق   بل

 بعةة   سةةكوت  او  غيةةاب  في  اولا  يكمةةن  السب   ان  واعتق   –  الناق   الشاعر  ظاهرة

 النتةةاج  في  رايهةة   لقةةول  يسةةارعون  السةةابق   العقةةود  في  كةةافوا  الةةذين  قادالن  –  النقاد

ء عراأي ان الشةة ر الناق   الشاع  صف   الادبي   الضرورة  افرزت  لذلك  الج ي    الشعري

 ينتظروا اول ك النقاد لينزلوا ه  ومناهحه  من برجه  العاج  ليقولةةوا كلمةةته  لم
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 يتطلةة   حيةةت  مةةنه   –  السةةحري   –  شعراء اقرب الى هذ  الكلم لا  نالسحري  بل ا

 ..ذلك الامر

ادواتةةه بعةة  كثةةرة   سةةةروثافيا اعتق  ان السب  يكمن في افكشاف عل  النقةة  وتي

العقود الاخيرة ولم يع  النقةة  علةةما بحتةةا بةةل  ل  ست خالت  تكر  والمناه   المصادر

ا   او الشةةاعر مةةن خةة ل ارائةةه   يةة صار ثقاف  ادبي  وحري  يمكةةن ان يمارسةةها الاد

 ت القيود الاكاديمي  الجام ة للنق .سةربع  ان افك  تهطباعافوا

فعاليةة    لم تكن اكثراما صف  الناق  الشاعر فه  صف  لا تقل اهمي  عن سابقتها ان  

را ورص ا لحرك  الشعر وافعطافاته  وتةةوغ  في تطبيةةق مناهجةةه النق يةة .. راتقواس

ا ان وج وا اففسةةه  وتةةاثيره  بثو اوا ب اي  شعري  ث  ما لب  نلذيوه لاء ه  النقاد ا

قةةي مةةن جةةذوره  الشةةعري  الفاعل في العملي  النق ي  واختصوا وتعمقوا بها منطل

ابةةو »وفي النقةة  العةةربي القةة ي     «يسسةةة  دي لةةو»و  «ماكلش»لميا  ومن امثلته  عا

 امةةا..  قمحقةة   يشةةعر  ديوان  له  الذي  «الصناعتي »صاح  كتاب    «اله ل العسكري

 حات »و  «السامرائ   ماج »و  «الكبيسة   طراد»  منه   فكثر  عراق لا   النق  في  امثلته 

 جيةةل  امةةا  ال حقةة   الاجيةةال  مةةن  كثير  وغيره   «المطلب   مالك»  تورال كو  «الصكر

 !تقبل منه  شعراء لم يي سوا من الشعر بع زال فقاد المسفما  لتسعيناتا

 منطقةة  مةةن يأ همنطقتةة  خارج من عرالش  الى  ييا  الذي  أي  الناق   –وهنا  الناق   

 الفنيةة   قيمتةةه  ءضةةة لي  الشةةعري  النص  على  النق ي   ومناهجه  اضواء    فيسلط  العل 

 حسةةةي »  تور كالةة عراقةة  مثةةل  ال  الادب  ففةة   كثةةيرة  امثلته   وه لاء  والموضوعي 

وغيره ..   «عباس عب  جاس »و  «بشةرى صال  موسى»  ال كتورو  «مك حسنسةر

 تاق .. -اق  عر وفشا  قوفا ث ث  افواع شاعر فاق  أي ان النقاد
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 من رسالة الى جمال جاسم امين  شاعر الكون

 

.. روّض الل   فان ل تنا العربي  ةموع  اسةةود تحةةرس قلعةة  الشةةعر.. «جمال»يا  

و لاتقبل الوصايا على الشعر  المق س  وتجل  الماء من هنا  ان تصل الى الب ر   فحاول

 ل  ج ي ة..ي  ه  ريادة ومرحفكل قصي ة حقيق

اب اخ الةةترصةةةرربتك الحياتي  في قال  الشعر ليسمع الاخةةرون  من تج    سكوا

وبكاء الهواء ولهف  الماء.. فنحن خريجو م ج  وضعنا الحروب تحت قمصافنا تنزهنا 

 ي  وتسكعنا في الارض الحرام..على السواتر الامام

سةةةيارات ينو وركةة  معنةةا في لق  الفنةةا المةةوت كثةةيرا حتةةى لعةة  معنةةا الةة وم

نعنةةا مةةن ر في راوسنا لم تملكن عصافير  الت  كافت تنق. وعشش في خوذفا  زاق.لارا

معنا في   سةرالتفكير بالشعر والزمن الاي.. كنا فراهن الموت على الحياة لذلك كان يخ 

 مينو..لعب  ال و

 ازل  ال خان فحن جيل الثمافينات حتى سماافا خالي  من الطيور لانها مش ول  بم

 رام السماء الحرام..صب  مثل الارض الحلك  تان ع  النيرومضاج

 ففسك شاعر الكون  حي تكت  قصي ة فتصور

 واجلس على قم  زمكافي  لتستشةرف بها الاح اث 

   راح العالم في ص روضع كل عذابات واف

 الا من ضمير   وضع في فمك صيحات القيعان العميق  وتعر  

ا في حتاجهما كثةةيرفةةك سةةتلا  وط الحكمةة ون وسطي سوط الجنواحمل معك سو

 ! راسك شمسا وان كافت سوداءطريقك  وحاول ان تستبسل في الالم وتضع على
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 ولتكن اق امك عج ت عمرها ست  الاف سن ..

ار الطةةي وتاوهةةات سةةةرال رقةةى وا خاتصةةةر فضةةاء القصةةي ةولتةة فعك الى 

 ..م اسةرو الارض لتصب  اثيرا لمخاض  وحاول ايضا ان تتخلص من جاذبي ا

 نوب وافظر الى القل  حي تكت كتفيك الجوضع على 

يكون على الورق  اما راسةةه الثةةاي فيكةةون عنةة  بةةاب قلبةةك فان راسه الاول سة

 الورق عن ئذ سةةةيبتلى بةةه فيصب  دمك حبرا على  لتشار  الورق  في دورتك ال موي 

 الاق ق والابت ء القراء.. وهكذا ستقلق قارئك لان الشعر هو 

 !دما  جي يكونبر وهو الح

 !هكذا عليك ان تتق م الى القصي ة حي  لا شفيع سوا 

فان الشعر ياص يق  هةةو فاسةةك التةة  تحةةاول ان تحةة ث بهةةا شةةةرخا في جةة ار 

 الزمن..

 ! ضةيلبار للحكن الابن ا

 .  اما هو ف  يخافها لافه القاع الذي ما بع   قاع.ضةيتخاف الحلقم  فان ا

لوقت ذاته لا يعجبةةك العجةة  وفي اتمرة  المس  لتكانها طفوحافظ على دهشتك ف

 جزةلافك تسب  في فضاء المع

 !  والمعجزاتضةيف  شيء سةيباغتك وافت ترت ي عباءة الح

 على شاط   في افق  ولا حبل واعل  افه لاشيء هنا .. لا فج

 فخذ فجومك وحبالك معك فانها رحل  اضاءة وش ..

جةةذوع دي والقصةة  والةةبر  سةة   تربةة  جوافبةةت عةةلى  في جوفك   وضع الهور

 النخيل
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   فحي ت خل حرائق الزمن سوف يشتعل جس

اما روحك وقلبك فهما معتصمان بالماء لذلك سوف يذهل الاخرين تلذذ  بالنار 

 !ذر  الماءفون ان هذا الجمر جلانه  لا يعر

 قتالك..فان الظ م لا يكو عن  -ياص يق   -تحزم بنور  الق ي  

 «للجاحظ»مع الاعتذار    -ق  طروح  في الطري ليست معايالمافيك فان  وابتكر مع

 فالمعاي ه  المشاعر المستج ة والخيالات والاح م المكبوت .. -

 ..وه  الازمن  الت  تك ست على عتب  قلبك

لى هي   تعابير تتطلع الى ان تكون قصائ  افتشةرت في قاعك عوه  الحيوات الت   

 الشكل وهال  خار الكلم  وطي كنون لتصنع فلما  ا دفقكك واسك  به  بها لهيبفافف

 المعنى..

 !انها عملي  خلق ياص يق  فاصنع كوفك

وسةةطها   ان ماساتنا كشعراء افنا لا فستطيع ان فمسك عصا الةةزمن الزئبقيةة  مةةن

 !عصا الشعرلذلك اخترعنا 

 نا فيهالذلك ابتكرفا مواق فا الخالي  من الرماد رغ  اشتعال

 بها..مر ستغباتنا المواحتراق ر

 تحترق الايام والسني سوف لا ي مرفا رمادها لافنا اصةةحاب مواقةة  ا حي فهكذ

 خاص  ولافنا لبسنا درعا من العذاب ض  الرماد..

فةةما هةة  الا  «اقلعةة  ابلع  ويا سماءارض  »ء.. فيا  ضة الم  افه الالق الموجع والالم

الذي لود  بحر الخ  -  ب يش الله الااى تحت عرللر  صول  للروح قبل قرارها وشهق 

فحن الذين فنتظر فزول قطرة من هذا البحر فوق صحراء ايامنا فةةنحن يترامى فوقنا  

 .الي الشعراء فقط ف ر  ان عصفورا على شجرة بعي ة خير من عشةرة في 
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  الصحراوي  بافتظار تلك القطةةرة والبحةة  عةةن  يق  في رحلتفكن مع  يا ص

 فور..ذلك العص

 المشاءة..ك الرملي .. اق امك اق امعلى  - اهن ارفيما -هن افن  ارا

 فافه توغل في حرم  الصحراء..

 :الصحراء الت  قال عنها بلزا 

 !!ه .. الله ب  بشةر

 
 1999 
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 حوارات في الادب....

 عجعةبلا ج ينطح

 عقةةلال الحوار فراش منبسط لتبادل الاراء وفضاء مفتوح لتحليق الافكار في عةةالم

حةةي يكةةون   ع وتتاصةةلبةةل ان اهميةة  الحةةوار تتسةة    ..يةة عاوالتامل والتجربةة  الاب 

المتحاورون ادباء او شعراء او مفكرين يةة لون بةة لائه  في ابةةار التجةةارب العميقةة  

 –اعماق الذات المب عةة  فةةيرا  الاخةةرون    ستقر فيافي المفينهلون من ماء المواه  الص

 التجربةة  ثقةةل  بةةه  يزفةةون  وميزافةةا  للفةةن  عاكسةة   ةرآمو  للراى  موثقا  تاريخا  –  القراء

 ..وخصوصيتها

غير ان فضاء الحوار بعمقه واتساعه يعتمةة  عةةلى جةةافبي او صةةوتي  الاول هةةو 

نوفات التجرب  مك  باطواستن  والتحفيز  الاثارة  على  وق رته  –الواو    سةربك  -المحاور  

أي  الت  تقو وراءها اهي المفالمحاورة والوقوع على الثيمات المهم  فيها وال وص الى 

العمةةق والتكثيةةو والشةةمولي  والمباغتةة  يار الاسةة ل  المتسةةم  بةةالتركيز وختا  نحس

 احيافا..

 مافكلةة  – الةةواو بفةةت   –والجاف  او الصوت الثاي هو الشخصي  المب ع  المحاور  

ع.. وعمق واهمي  كس  الحوار بع ا معرفيا وافقا اب اعيا اوس  ربته ذات غنىتج   فتكا

 الةةوع   مةةن  سةةميك  جةة ار  عةةلى  متك ةة   –  ةروحةةاالم  –هذ  الشخصي     ما كافتوكل

 ومةة ار مب عةة  كةةذات تجربتها لم ار والفلسف  الموضوع  بالفه   ومتسلح   والثقاف 

ثةةراء بةةل تصةةل  وأكثرر ارصن اوالح ناك  فيه  تتحر   او  تكت   الذي  الاب اع   العقل

  اب اعها. بل ان بعخصي  او  راس  الشالاجاب  على الاس ل  الى مستوى المرجعي  ل 

قالات او ال راسةةات التحليليةة  لانهةةا صةةادرة عةةن   الحواري  تكون اشبه بالمجوبالا

ذات م جج  بالوع  والخبرة قادرة على سح  الس ال او جوابه الى دائةةرة افكارهةةا 
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 ون فظريتها و مفاهيمها ل دب كالقص  والشعر.. ال .بل  وصب ه

ريةةاض عبةة  »  فةةهلم ل  «حةةوارات في الادب»كتةةاب  ز اهميةة   من هذا الم خل تةةبر

ادبي  فةةيما يشةةبه النةة وة الثقافيةة   حي  فقو فيه امام اح ى عشةر شخصي   «الواح 

ل الشخصيات لكجه   الادبي  او الاستفتاء او الاستبيان الادبي ذلك لان الاس ل  المو

ا عن ي بع  القصصي تكاد ت ور حول محاور مشترك  ه  في صمي  التجرب  الشعري  و

 هذ    اراء  القارئ  الى  يوصل  ان  يري   –  المحاور  –لم لو  وكان ا.   ت.الم اراة والمجام

 والحيةةاة  الابةة اع  الى  رايته  زاوي   و  فظر    وجه   حس   ك ..  ما   ضةيبق  الشخصيات

ن ولكن الممتحني فيه توزع كل منه  في قاع  منفصل  بةةل كةةل اتحام  افه..  والوجود

 !..منه  في زمن

 تةة ثر     ر او القاص الخاص  بةةهالشاع   ل   :  حول محاور مثلى الاس لف ارت رح

بالظروف والتحولات السةياسةي  والثقافي  من حولةةه  ازمةة  الشةةعر وازمةة  النقةة   

القاص بالمرحلةة  والقةةارئ  الحةةرب و  ا  ع ق  الشاعر  ة والح اث  صةرالتراث والمعا

 .. ال ر وايقاع الحياة.وظ لها على الكتاب   وايقاع الشع

ب  ان تشتر  معها الاجوب  او قس  منها فنقرا    اورها فمح ل  بكما تشتر  الاسو

 «الياس لحةةود»و  «محم  الفيتوري»و  «فزار قباي»اراء متشابها ومتفق  تقريبا لكل من  

حةةول   «هنةةري زغيةة »و  «كةةاظ  الحجةةاج»و  «ضةيرخ  محم »و  «كاظ  الاحم ي»و

ذا يكون ه  لالتاريخ  وحرك  الواقع وان  ا  رفموضوع ع ق  الشاعر او القاص بالظ

  الت  يعيشها شعبه وتمر بها ضةيارج دائرة الح ث او القالشاعر او القاص محاي ا وخ

ع ضةةمير المجتمةة مرحلته.. لان المب ع هو ابن الظرف التاريخ  وهو وان تفرد بصوته  

 لام ..وا

محمةة  »و  «ي هنري زغ»و  «فزار قباي»و  «محم  الفيتوري»كذلك يشتر  كل من  

 «  المةة ين احمةة »و  «ادي  صع »و  «م علوي الهاش»و  « يحمكاظ  الا»و  «ضةيرخ

في ان لكل شاعر او قاص ل تةةه الخاصةة  او بصةةماته التةة  تميةةز  في   «مطاع صف ي»و
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. وكةةذلك في  ث.ى الحةة مسةةتو  ارتفةةاع الكاتةة  الى  الكتاب .. كما يشتركون في اهمي 

ة وح ود صةرعاه حتى افاق المالتراث واعماق  امت اد او افبثاق النص من رح   ضةيق

ع التةة  تخةةص ضةةةيلل   وغيرها من الموا  افاق  اضةياص  به  وكذلك قالمستقبلي  الخ

 شكل النص او مضموفه.

 يف  او تجميعةة  او كةةاراءوبما افنا بص د الك م عن الحوارات ككتاب وجه  تةةال

ادارة الحةةوار في    وطريقتهلو  ت المحاورة فيه.. ف  ب  ان فبقى في فلك الم خصياللش

ورة.. وغيرهةةا  وان ة التجرب  من الشخصةةي  المحةةاواستخ ص زب اثارة الافكار  و

فسجل له او عليه بع  الم حظات من باب الاحتفاء او الاهتمام بهذا الجهةة  الةةذي 

واحةة  مةةن المحةةاورين   «بةة  الواحةة اض عريةة »ن  ير والافاة والوع .. لايتميز بالص

  بةةل «فةةاظ  السةةعود»و   «اشرشةةةر  عمر»   «ائ ماج  السامر»مثال  المعروفي من ا

خزعةةل »   «حسةي عب  اللطيو»   «صطفىخال  عي م»راء معروفي مثل  هنا  شع

.. «طالةة   عاليةة »و  «احم  خلو»  او قصاصي مثل  «حسةي الحسةين »   «الماج ي

ار الادبي ين الذين جعلوا مةةن الحةةوحاورالم  وغيره  من  «حات  الصكر»او فقاد مثل  

 رائه .آحثي عن تجارب المب عي و والباةي ل ارسفنا ومرجعا ل

 :لت  فسجلها على الكتاب او الم لوحظات امن الم 

كان من الافضل والاع  للم لو ان لةةاور شخصةةيات ادبيةة  مب عةة  عراقيةة   .1

 .ي  فقطصةروان لا يكتف  بالشخصيلت الباخرى 

 تراحةةوا الم لةةو اضةةاف اذا ضةةةير لاو  فقط  الثمافينات  في  كان  الحوارات  نمز .2

 والثقافيةة   الحواريةة   مق رتةةه  ورتطةة ت  ان  بعةة   سةةةيما  لا  و  التسعينات  في  اخرى

 زمنةة   بةةافق  تتحةة د  التةة   مةةث   كالقص   الادبي   الاعمال  فوع  من  ليس  فالكتاب

 ..معي 

لشخصي  المحاورة ي  اغ  اهمر  صةروالق  ع سةرال  طابع  اخذت  تالحوارا  بع  .3
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في المرابةة  الشةةعري   اجريةةتت  اراهذا الى ان اغل  هذ  الحوواستطيع ان اعزو  

 ص  اللقاء قصيرة ومح ودة..حي  تكون فر

 الحةةوارات  هةةذ    طبيعةة   توضةة   للكتةةاب  مق مةة   توضةةع  ان  المناسةة   من  كان .4

 مةةن وغيرهةةا.. غيرهةةا دون الشخصةةيات هةةذ   اختيةةار واسةةباب واللقةةاءات

 الت  يتطلبها عمل كهذا. حاتضةيالتو

ثن  عشةةةر م لنةةا كتابةةا بةةاها افه قةة همكثيرة ا لو فه  لت  تحس  للماما النقاط ا

ع وافكةةار هةة  في صةةمي  الواقةةع الادبي ضةياراء شامل  ومركزة حول موام لفا.. ب

مهم  في الادب .. وق  شكلت بع  كت  الحوارات الادبي  مراجع  صةرالعربي المعا

وهةة   «س. ج» او كتةةاب «منير العكةةش»ةلةة  «سةة ل  الشةةعرا»اب ثةةل كتةة العةةربي م

لكتةة  التةة  فامةةل ان وغيرها مةةن ا  «عي جواد الطاهر»لناق   مع ا   بيالحوارات الاد

 من ضمنها. «حوارات في الادب»ا الكتاب يكون هذ

لات جةةادة في من ث ثي عامةةا مقةةا  أكثرمثلما قرافا للم لو طوال    :بق  ان فقول

  مميةةزة كثةةيرة لةة دب ع فق ي  وتحليلي  وتةةراجضةيمواوالادب  قاف  والسةياس  والث

 البةةذرة»يةة  وكةةذلك م لفاتةةه  العرباغل  الصحو والمج ت العراقيةة  وفي     عالمال

وكتابةةه المةةترج     «محمةةود البريكةةان»وهو كتاب مه  عن الشاعر الراحل    «والفاس

من وه  بع     الحوارات  . فقرا له هذ  .وغيرها  للأطفالوكتاب    «مق م  في الشعر»

 !رجل يطحن بةة  جعجعةة فال  لي  مثابرة وفعاعمل به وء واهتمامات الم لو الذي ي

ب  زه  الم لو في ان يجمع الثمار الكبةةيرة بسذا الكتاب كان اما  بل ان تاخر ظهور ه

 ذ  الثمار..الت  يسقطها من الاشجار العالي  او بسب  افه لم يملك سل  لجمع ه

في  ل  غي  من  وه  كما اع  س له الممتل    ي ينا اح ىيضع بي ا  وهاهو الان

لنةةا في ح  المرض.. يقةة مها    المثابرة ال اوب  المخلص  ل ب اع  دبي لاالشخصي   هذ  ا

 !كما كثرت فيه الجعجعات ب  طحي.. «الس ل الفارغ » زمن كثرت فيه
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 لجاكوب كرج قراءة في كتاب )مقدمة في الشعر(

 

 «ب كةةردجكوجا»للكات    «ق م  في الشعرم»صفحات كتاب     الرغ  من قل على

وص ر حجمه   2004الصادر عن دار الش ون الثقافي     «الواح   رياض عب »   وترجم

ع حيوي  وفاعل  في ةةةال الكةة م عةةن الشةةعر وطاقتةةه الخ قةة  ضةييتص ى لموا  فهو

 ه.. وتنةةاول بعةة وفنةةون الشةةعر وتحولاتةة ومكامنه التاثيري  وح ود الل   الشعري   

لتلمةةي  صار واتخثيو والاوفي  فق  كان التك  من تجارب شعراء معرالنماذج المهم

  الشعر ومةةا ضةيس  قارئا ذا صل  ما بقلتاليف  الذي يتولل لال  والم زى هو المقود ا

  يصةةةرالح ي  وما تبقى من اهتمام به وسةةط الضةة وط الع  صةرآل اليه تاثير  في الع

  صةةةر وط عنش ل هو الاخر بض ى المتلق  الميق مساحته لضةيتعلى اهمي  الشعر و

عةةلى     وهموم شخصي  وغبرها.. ولكةةن الم لةةو يضةةع اصةةبعهينقو تمن معلوماتي   

 ء فه  القارئ للشعر وترس  ع قته به بع  ان تقلل مساح  ياسةةهضة ت  النقاط الت 

وهو عصةةارة   الشعر هو فن اصيل  بان  منه.. فف  كل فصول الكتاب يستنت  القارئ

لته ازاء واسةة   واجسةةهحاسةةةيسه وهلتعبير عن االارقى في االافساي ومتنفسه  العقل  

ا بالشعر وبهذا الكتةةاب الةةذي ارئ ففسه معنيحرك  الزمن والوجود  من هنا يج  الق

 يثير فيه هذ  العناي  والاهتمام..

ا رئيسةةا صةةةرفسةةافي  كوفةةه عنفالكات  ي ك  الموقع المركزي للشعر في الثقاف  الا

  الكتةة  ك فةةانلاديةةان كةةذلالق يمةة  وا  ت الافسةةافي شتركا بةةي الحضةةاراوقاسما م

المزامير وكتاب العمل الق ي  وكتاب  المق س  مثل كتاب الهن وس واجزاء من العه   

ق  كتبت شعرا. كما ان الشعر هو الك م المتخطةة  حةة ود الل ةة  الاعتياديةة  عنةة ما 

ها كلةةمات  مةةا بعةة  وضةةعافةةه ل ةة  مةةا بعةة  الطو والاحاسةيس   لاول فقل العوا

لكلمات.. فهو يتوجه فحو الخيال عكةةس في ا  فجرهااق  الت  ف  أي هو الطالتجري ي
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شيء.. من هنا قال كولرج ان الق رة على الشعر تتكون مةةن  ي هو اخبار عنالنثر الذ

بيةة  ان ميق والاف فاع.  اكثر من حال  عادي   وترتيبا يفوق الاعتيادي.. والشعور الع

ارة اسةةتع  فةةه مةةنتةةتجلى فنو  ل    من هنةةاوغير عادي لع  استعمالا فنيا  الشعر يست 

ى اسةةت  ل الخيةةال وب كرج يع  مةة وتكثيو وتشبيه وب غ  وغيرها.. بل ان جاك

 مقياسا لجودة الشعر ويع  الشعر فوعا من الاستكشاف لما وراء قوافا التعبيري .

ن والرمز.. وه  فنةةو  لتشبيه والاستعارةفيوجزها با  الشعرصور    «كرج»ويتناول  

فهةة  ليسةةت  بالتفصيل واسةةت رقها بال راسةة  بيرالع ناولها النق قارب  ق  تشعري  مت

غير ان الج ي  فيها ان الكات  يربط هذ  الفنون بتركيز  على   بيقارئنا العر ج ي ة عل

 ة لشةةعراء ويعط  امثل  ع موضوع الخيال وق رة الشاعر على استخ ام هذ  الفنون 

 «ن درايةة »و  «اديةة  سةةتويل»و  «ربتلةة ي   ولةة »  و«اليةةوت»  و«ري جر  روبرت»مثل  

تكةةون ي  كاملةة  فان الاستعارة ق  تكون احيافا قطع  شعر  «كردج»وغيره .. ويرى  

او قةة  تكةةون اسةةتعارة كامنةة  وهةة  ان  «ماثيو ارفولةة »استعارة واسع  كما ه  عن   

ذ  رن به. ويناقش كردج هةة ة دون ان يذكر النص الذي يقايستخ م الشاعر الاستعار

اغلةة  العمليةةات  ل فكةةار عةةلى ان وصول  ق  كوسةيل  تعبير وطرالخياليالمقارفات  

فةةات الخياليةة  والتشةةبيهات والاسةةتعارات   المقارالاعتياديةة  للفكةةرة الشةةعري  هةة 

  يتطةةرق الى والرموز الت  تستعمل للتعبير.. غير افه يقو عن  ح ود هذ  الفنون ف

   ويكتفةة  بةةالقوللشعر الح يثا من فنون اهغير  ي  والمجاز والتكثيوالصورة الشعر

و يعةة  الشاعر مستع  ان يذه  بعي ا من اجةةل البحةة  عةةن المةةتماث ت  بةةل هةة ان  

الى طبيعةة    «كةةردج»لصورة الشعري  تحصيل لهذ  المقارفةةات الخياليةة .. ثةة  يقةةترب  ا

وصي  ل   الشعر وطاق  الت  ه  الل   فيتعمق في خصالشعر من خ ل مادته الاولي  

جيرهةةا عةةبر تشةةذي  وتهةةذي  وتف  االشةةعر اسةةت  له   تسةةتطيع موهبةة فردة الت   الم

الشعري فتكون مهم  الشةةاعر   السةياقالكلمات المستخ م  وحسن اختيارها ضمن  

صةة  فياي اختيار المفةةردة عةةبر رايةة  شةةعري  خا  «يخلق اعلى ق رة ذاتي  للكلمات»ان  
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 اعرمةةر بهةةا الشةة اة كبةةيرة يصو اختيار المفةةردة بمعافةة ي «كردج»وك ح فكري بل ان 

على ال ق  والشفافي  وحسن   «شيي»و  «ملتون»و  «كولرج»مثل  عراء  شلفيعط  امثل   

ت الت  يصع  وضع مفردة مرادفةة  م ديةة  لةةنفس دور المفةةردة المفردااختيار بع   

كلمةة    الاقناع الفني .. على اساس ان الالمختارة في السةياق الشعري.. او ففس درج

تيةةار الكلمةة  تكمن في اخ  للشعر بل ان قيم  الشعر لا  ةكبيرالصحيح  تس ي خ م   

ذا الاختيةةار وجماليةة  وبهةة   «دجكةةر»المناسب  بل في خلق تعابير مناسب  لهةةا كةةما يقةةول  

ف الشةةاعر بنحتهةةا وفةةق مةةا صةرالسةياق الشعري للكلم  يجعل منها قطع  طم  يت

للكلم  قةة  يجعةةل   نيا بالكلمات فالسةياق الفي  فت  و الكتاب  الشعري  تشكي  فنير

 «كةةردج»مساح  الفعل الشعري في القصةةي ة. ويوسةةع  وصورة توسع    ةراستعمنها ا

كر  ان الكلمات تذكر احيافا بتجارب واشكال عاطفي  عةةبر لم  بذالمساح  الفني  للك

ي ل لال  والم زى على ان الشاعر هو الةةذ ابي   «كردج»دلالتها وم زاها. وهنا يفرق  

ةي  بقةة رات ي يعتن  بصةةورة رئيسةة ذات الم زى غير الناثر الت ذيثير استعمال الكلما

ا فلكل مفردة وقع خاص دلالاتهالل   ال لالي   فان الكلم  مهما تع دت مرادفاتها و

   الةةردى  الاجل  المنيةة   :واستعمال معي  فمث  فحن فعرف للموت اسماء ع ة منها

مال الك مةة  ولاسةةةيما سةةتعردة منهةةا موقعهةةا في الافاة  الحمام.. لكن لكةةل مفةة الو

ع او المقتةةل او الفةةراق صةةةربالرحيل او الم  أح فا فصو موت  بل احيا   ري منهعشال

الم دى التعبيري وفاعلي  هذ  المفردة المرادف  في السةياق  فالشةةاعر   . حس الاكبر..

وي بةةي الكلةةمات لالي  كما يراعةة  التنةةاغ  الحةةروفي والصةة يراع  هذ  الفاعلي  ال 

كةة  يضةةعها في سةةةياقها وتهذي  المفةةردة ل   الايقاع  وغير  ضمن تشذيغ   والتنا

 الشعري الامثل.

الفائض  عن الم ةةزى للمفةةردة لا يعطيهةةا قةةوة   لاتالى ان الاستعما«كردج»وينبه  

ب ل   «م مر»في استعمال كلم   شعري  بل ق  يسلبها بريقها الشعري فالشعر لا يكمن  

يست ع  هذ    يذلان السةياق الشعري هو ا  بل   «سعي »ب ل    «فرح طاغ»و  ا  «م لم»
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 «ابلةةهيهةةا الحياة حكايةة  يرو» «شكسبير»فردات ومرادفاتها ويضرب مث  في مقول  الم

او   «حكايةة  فارغةة »وال ق  التعبيري  فيهةةا دون أي فةةائ  في الم ةةزى.. كةة ن فقةةول  

ديةة  الشةةاعر ال لالةة  الاعتيايسةةتخ م    وأحيافةةالعبةةارة.  ضخيمات اخرى لاستعمال ت

 :لشاعرول افكبتوكي  وتعزيز المعنى و

 مثال ساكن  على جافبيه  )الت

 يب و افه متجم ..( 

 حتى ابتل ماء النهر(  لسماءرت ا)مط :او يقول شاعر اخر

لهةةا كثةةيرا احتواء الكلم  على التنةةاق  لم»بان    «ارسطو»راي    «كردج»ويوافق  

للسةةفين    الماسةةاوي  عةةن الاصةةط ام  «هةةاردي»ويضرب مةةث  بقصةةي ة    «من المعنى

 : ته والسفين  قي  البناء قائ حي كت  قصي «تايتافك»العظيم  

 ))هي وا قرين الش م لها  

 ةراح ة الافشانها كبير

 عي  منفصل((صورة ثل   لزمن ب

 مع ال لال .فتضمي الشوم كقرين اصب  اكثر تاثيرا بالتناق  

لان كلةةمات   «كةةردج»هةةا  ما يراكما ان حقائق عل  الل   تعق  مهم  قراءة الشعر ك

لا تبقى ثابت  لذلك يصع  قياس ظل المعنى المضبوط لها فكثير مةةن ليزي   ل   الافكلا

هنةةا تكمةةن بعةة  صةةعوب  الشةةعر   اخةةرى. مةةن  زحو معناها الى كلةةمات  الكلمات

وهذ  الاشكالي  الل ويةة  لا يعافيهةةا قةةارئ الشةةعر الافكليزي ولا سةيما الق ي  منه.  

لها..في حةةي ان قلةةي  استعما  سةرت  افحلا  لمفرداتةي  بع  اا قاموس ع  العربي مث 

ور م ةةات السةةني.. ومةةن طةةرح من الكلمات الافكليزي  مث  تحتفظ بالمعنى بع  مةةر

رى فستنت  ان قارئ الشعر الافكليزي الق ي  سةةوف يبحةة  عةةن ل ةة  اخةة   «جكرد»
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  ل ةة ال  ن فيي افي حةة   ضائع  ضمن الل   الواحةة ة  ل ةة  كلةةمات هةةاجرت معافيهةةا 

بوت المعنى ضمن الكلم  بواسط  الثبةةوت الق سةةة   ثا للحفا  علىسيالعربي  تكر

 ي ..والل وي الموروث للقران الكر

بةةان للشةةعر وظيفةة    «هةةوراس»فاذا قال الشاعر الرومةةاي  اما عن طاق  الشعر..  

اسةةعا ن كردج يرى ان للشاعر ع دا وور الى النفس فاسةريف  ادخال الالتعلي   ووظ

الاخ ق  اقل وضةةوحا فهةةو لتةةل   صةرلعنارسطو بان ا   ئو ولعله لاكمن الوظا

الحةة ث   يرى ان الشعر اص ق في ارخنةة الجمالي والعقي.. كما افه    صةرمكافه مع العن

بل ان الشةةعر يمكةةن ان   ووصو تفاصيله المنسةي  لحيويته وص قه وقربه الى النفس.

  في التةةاري   غةةير المرئيةة   لى الحقةةائقارة ايكون مص را للمعلومةةات لاصةةيل  والاشةة 

بان الشعر ثمي لافه يساع  على اضفاء تعليق واض  لافه تجربةة  حقيقيةة ..   ويستنت 

فيسةةتخ م اسةةلوب الخيةةال لسةةةير  صةةةرممةةا يب أكثةةر  صةةةراساس ان الشاعر يتب  على

الشةةاعر يسةةتطيع ان يجةة  الحلةةول الج يةة ة   الى ان  «جكةةرد»التجارب. بل ويةةذه   

ويعمق ع قته بهةةا فسان من الطبيع   ب الارقيع ان يمشاكل الوجود  ويستطلاغل   

كةةون مةة خ  ويوسع سعادته بها بةةل ان الشةةعر يمكةةن ان ي  «ووردزورث»كما فعل  

لذي الى ان الاضطراب النفسة  ا  «اليوت»المشوش  روحيا كما اشار  لتنسةيق الامور  

 ساس اضطراب روح .يسود المجتمع هو في الا

يةة  وظةةائو فلسةةفي  وففسةةةي  وتاريخ   ي دي  «كردج»عر عن   ن  ان الشكل هذا يع

 في ..واف  الافساول وي  وتعليمي   وي خل في التفاصيل ال قيق  المهمل  في الج

يثير الاس ل  حول وظةةائو الشةةعر وطاقتةةه الخ قةة    «الشعرمق م  في  »ان كتاب  

ان  «رياض عب  الواحةة »ج  جيراته الل وي  وغيرها عبر ل   مبسط  استطاع المتروتف

 الترجم  قبل  حقيقي  بي ل تي.. فقائها وحيويتها ويجعل من لىع لافظ
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 حية نار من السماءسـرم

 يةاقته التعبيرلغة الجسد وط

ال  ح تتكاتو الفنون وتتشكل اغصانها لتكون شجرة الرايا وهسةرخشب  الم  لىع

 البوح.

ن يةةو العبةةي الصةةوت والصةة ى  بةةي   انها المواجه  الحي  بي الفعل وردة الفعل

المتوجس  الحالم .. حبل مش ود بةةي طةةرفي مادتةةه الل ةة  وسةةحر    لمراقب  والعيونا

   الادائي  الت  توصل هذ  الكلمات..ت او بالحرك..بالكلماالق رة على التعبير.

  وتت فق به الراى عبر ب  فيه الافكار والهواجسفهو فضاء الكلم  الذي تس  اذن

ح سةةةري  الت  يةةنه  بهةةا المي  والمعرفلفنا  ل ل الرساشحون بالامل في توصيحوار م

  ه الل  ح  على الحوار  والحوار مادتسةرالجاد.. فق  بن  العمل الم

غابت الل    واففرط عق  الك م  وصةةار الةةنص فراغةةا فلةة  يبةةق عةةلى   فماذا اذا

 ؟حي  واس  الم لو طبعاسةرالبضاء سوى عنوان الم الورق 

ح شةةي ا بعةة  سةرليقول المجس  الصمت    في   فتروح تتب يل الك م واي    هو  فما

 ؟تهاالل   بج ل ان تنحّت عنه

يكور الجامةة  عةةن ل ام الموسةيقى  ام يفصةة  الةة هل يتكل  الضوء ام يتكل  الظ

 ؟ح ث ما في زمان ومكان ما

لافسان ح فصل فيه اسةرسةيقول لنا الحقيق  في م زل عن فمهام ان البطل الذي تنا

 والموسةةةيقى بالضةةوء المةة م  الجسةة  بخطةةا سةةوى قبةة ي فلةة   تهصو  عن  البطل  –

 لاخرى..ا التشكيلي  والم ثرات

 ؟..ولكن كيو يتكل  الجس 
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 «طالةة  عةةي» ومخرجهةةا لم لفهةةا «السةةماء من فار»حي  سةرهذا ما اجابت عليه م

 مةةن  تةةهاحتو  وما  حسةرالم  خشب   هو  النص  فكان  ل وي  فص  ب   حي سةرم  ق م  الذي

 ..اخرى حي سةرم فني  م ثرات نوم ثلي ملما قبل من ادائي  ق رة

ح  سةةةرمن ل خراج ال ور الرئيس فيها كةةنص  حي  من هذا النوع يكوسةران م

ولم يق م حوارا فل  يبق من ظ ل التاليو على الخشب  حي  ان الم لو لم ي لو فصا  

كةةون ح  كةةما يسةةةرللعمل الم   ال لالي  والالائي ضةية الت  هي ت الارسوى الفكر

كنةةه ح  المعتةةاد ولسةةةرايضا رغ  افه لايقول شي ا عبر الحوار الم  ثل دور رئيسمملل

خةة ل الاداء     وطاقته الكامن  على التعبير مةةنسةيقول اشياء من خ ل حرك  جس

ح  عوضه سةرعن الفضاء الم الجس ي والحرك .. ان غياب الم لو او فصه المكتوب

بمسةةتويات عةة ة...   تكل  الجسةة    حي  يمثيو للمخرج والاداء التالحضور الكثي

 .منها ل   العضو الواح  من الجس 

 ج ار بيض  الوجود..وح ها اشارت الى ب ء الخلق وتحطي  فالي  

واستقبلت الحياة برعشتها الاولى وانهمارها البكر والي  ايضا تشابكت واشتبكت 

اتهةة    نااستطاع ان يقول شي ا فالبنةة وعافقت وبذرت وحص ت  بل كل اصبع منها  

 لحظةةات وع  وافذر.. فك  من ك م فحتاج لكةة  فقةةول مةةا قالةةه البنةةان فيوح د و

 !؟توه  وافسجام

 حتةةى  الاب اعيةة   رسةةالتها  –  الجسةة   تقنيةة   –ه  ت دي ضةةمن  ته الي  وما قال  وا

 !بط  وح ها الي  صارت

ا خرجت علن الحياة عن محي  استطاع ان يسةرفي الم  «ادم  »جس     بل ان ضلعا من

ر فق نهر الحياة من بةةي اقةة امها  وهكةةذا تكلمةةت العيةةون والصةة واء و ت حوه  من

 ال .  والقلوب والارجل

الجس  فق  كان ل   اعضاء الجس  الواح  مع بعضها حي الثاي لل    اما المستوى  
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فني  عالي  فقةة مت خطابةةا بةةاهرا تتضةة  تناغمت هذ  الاعضاء وافسجمت بمروف   

فع  بالموسةيقى لينهمر عةةبر  فشةةي  الجسةة  وهةةو الم  ك لحرمن خ ل الاداء ا  عاليتهف

 به الاثير.يتسامى في خطا

 تشةةكي ت  لتعطةة   بعضةةها  مةةع  الابطال  –لاجساد  والمستوى الثال  هو تناغ  ا

 بهةةا  الامسةةا   حي سةةةرالم  الرسال   تحاول  الت   التاريخي   اللحظ   روح  عن  تعبر  مختلف 

 قةةوى  تمثةةل  الاجسةةاد  هذ    افتكف  نزمال  لاصطياد  هي ت  الت   ادالاجس  شةرا   عبر

فيكف  ان لاول جس  الرجل وجسةة  المةةراة ..  اعصةرال  ومكامن  الشةر  وقوى  الخير

اع المستمر مةةن اجةةل البقةةاء  صةر ب والن يلتقيا على بساط الخص  والنماء مع الجا

هابيل المتجةة دة يتقنان ل   الجس  عن قص  قابيل و  ويكف  ان تعبر حركات جس ين

حركات اربع  اجساد تجي  التعبير عن م م  الشيطان امةةام   تكف ل  ب  .عبر العصور

  ئها وافسافيتهاشةرة اجساد ترت ي براءتها ومشةروعي  بقاع

اع الخةةير صةةةرحيا لتعبر عن  سةرالاجساد متجمع  ومتكامل  م  هذ    تكف  حرك 

 اهةة ليووتح  الحياة هرم  ت مير  على  -  قلته  رغ   –النور  وق رة الشةر  والشةر والظ م و

جسةة  اخةةر لمةةل ل تةةه ب  المتمثلةة   الربافيةة   الخةة ص  فسةةم   لةةولا  اسطورة  رماد  الى

 حي  معه.سةرالم

هو حرك  الجس  وت اخله وتناغمه مع ما حوله مةةن مةة ثرات ى الرابع فاما المستو

 عةةبر.  .ورايوي  وفكري  زمن   كايقاع  قىالموسةي  مثل  «الفنون  ابو»ح  سةريعتم ها الم

 مةةع  الجسةة   تنةةاغ   وكةةذلك  الم ثر   الخطابي  فعله  الى  صع يل  س الج  عليه  يرتق   سل 

و ستارته... الةة  عةةبر هةةذ  ح  سةرواء والظ ل وال يكور والالوان وخشب  المالاض

 مةةن  فةةار»حي   سةةةرتكر الجس  ل ته و فجر طاقته على التعبةةير في مالمستويات الفني  اب

 العةةام  والجمهةةور  يةةقمع  م درا  فعل  كرد  النخب   مهورلج  الجادة  مخاطبته  عبر  «ءسماال

في كل تطلعاتها وتحليقاتها و بساطتها.. بل   الافسافي   النفس  تحاك   حي سةرم  كظاهرة

  مثةةل ل ةة  الرسةة  والنحةةت تطاع ان يخلةةق ل ةة  عالميةة  لا تحتةةاج الى الترجمةة اسةة 
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 !مس والشجر والحجروالموسةيقى.. مثل ل   الماء والقمر والش

ح الصةةامت سةرل الرقص ال رام  والم خن  لمخرج والممثلون م لو وافق م الم

مهمتةةه .. ق موا عم  فنيا م ثرا ممكةةن ان يعةةرض ويةة دي فع   والناطق  –  ك ما  –

رض.. حيثما يوج  افسان ح   حي  تتفةةق الافسافي  والاب اعي  في أي مكان من الا

 ته الفن الاصيل القادر علىالجس  عن ما يصب  ل   مادكل الل ات وتنصهر في بوتق   

 اطب  الافسان في كل مكان وزمان عبر ل   الجس  العالمي .مخ

 عبرت  وسمفوفي   ورواي   ص قو  ولوح   قصي ة  ه   «السماء  من  فار»حي   سةران م

 الفنيةة   القةة رة  خةة ل  مةةن  الاصيل  العراق   الاب اع  بعرب   والتاري   الج رافيا  ح ود

 ..ابه رتخيف كصورة للعالم ق يمهاتو عليها الرهان يمكن ت لا الشاب 

والشةر عبر مستويات فنيةة   اع الازلي بي الخيرصةرحي  ق مت السةرواخيرا ان الم

نامى النور في افتصار الافسان الابهى على قوى الظ م حي  يت  وتاريخي  ع ة  م ك ة

 هاوي عذابا وتضحي ..ففس هذا الافسان فتعافقه لحظ  الخ ص حتى في ابع  الم

 

 
  2002/  2  / 27في  ءفشةرت في ةل  الو با 
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 لاغةلبا مستويات الجمالية في نهج

 مجس نقدي لتحسس شعرية النثر

 

ة  وبكةةوامن فكريةة  تصةة  في ةةةالات بمستويات جمالي  ع يتجلى نه  الب غ   

كةةالنهر الكبةةير الةةذي   -الةةنه     -الحياة المختلف  او بالاحرى في خ صةةاتها.. فهةةو  

.. ماعيةة  وتربويةة  وغيرهةةاياسةي  وتاريخيةة  واجتة  وستتشع  منه رواف  ادبي  وديني

لثقافةة  والعلةة  ولعلنةةا شخصي  موسةةوعي  في ا  «عي بن ابي طال »مام  الان  ولا

فض  عن م م   -افا م ين  العل  وعي بابها    -لشةريو  فتذكر هنا الح ي  النبوي ا

يرهةةا مةةن   وغشةةجاعلشخصي  الامام المتسم  بالقيادة والمب ئي  والعةة ل والفقةةه وا

متميزة شكلت نهجا ادبيا واخ قيةةا   ي دبل   افي  العالي  فهو صاح   الصفات الافسا

تابا محفوظا كما قةةال تر  لنا ك -فجر الاس م  -  صةرخصي  الوحي ة في عولعله الش

 ..«ان خط  عي كافت محفوظ  ةل ة» «البيان والتبيي »في  «الجاحظ»عنه 

عي الادبيةة  الفاحصةة  وفتلمس بال  -النه     -نص  لا  وحي فقترب قرائيا من هذا

ات هذا النص ذلةةك ي  والتج د والق رة على الامت اد في الزمن من صفيولحسنج  ا

بي سواء على مستوى النس  والصةةياغ  او الب غةة  لافه يشتمل على فنون القول الاد

ون الل   الت  نف  والتكثيو او المجاز في الاستعارة والتشبيه والكناي  وما الى ذلك من

ل من النص قةةادرا عةةلى الثبةةات امةةام عتج   لت زالت تع  السم  الاساس اكافت وما  

النفثالي الذي يقةة  الةةنص مةةن   -عن الصورة الشعري  بانها    واذا قيلالزمن..    رياح

فان نه  الب غ  بمجمله يشكل صورة شةةعري  خالةة ة متجةة دة عةةبر   -ع  الزمن  

 الزمان..

م  منهةةا لجافةة  الاكةةاديلا سةةةيما في اوالبحةةوث وت  سةةاارمن هنةةا كثةةرت ال 

يةة  وتلمةةس جمالياتةةه مكنوفات هذا النص وسبر اغةةوار  ال لاليةة  والبنائ  ء لاستج
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 الشعري  المكتنزة فيه..ومستويات القراءة والتلق  وقوة 

وق  سحرت هذ  الشعري  والمستويات الجمالي  في نه  الب غ  الشاعر والباحةة  

كشةةو يل  ومنهجيةة   ل  عبر قراءة معمقةة في هذا السفر الخا  ف بحر  «ويفوفل ابو رغ»

اعي  او شعري  المظاهر التركيبيةة  عن افساق شعري  سواء في شعري  التشكي ت الايق

المستويات الجمالي  في نه  الب غةة  »العام  للكتاب في كتابه المعنون  او شعري  الم م 

ر العراقةة  ش ون الثقافيةة  سلسةةل  الفكةة لاالصادر عن دار    «دراس  في شعري  النثر  -

 مةةا حةةول ي  ان هذ  ال راس  الجمالي  للنص لا ب  ان تشير الىب.  .2008الج ي  عام  

تج  لهةةذا الةةنص والمةة ثرات او المراجةةع النص من بي   وثقاف  وم م  الشخصي  المن

تمةةر  نالت  تب و تمظهراتها في النص كتةة ثر نهةة  الب غةة  بةةالنص القةةراي أي لا بةة  ا

عنه وعن نه  الب غ  لةةذا  يلق ماوثقافته و «عي»الامام    صةرال راس  بالك م عن ع

  هةةذ  ضةةةيسةة  والقسةة  الاول والقسةة  الثةةاي لتوخصص الباح  الم خل لل را

ت معتم ا المراجع التاريخي  والراي  الذاتيةة  الى شخصةةي  الامةةام مةةن خةة ل الم ثرا

خ ف ما ع ا بع  ءة فص ادبي ليس عليه ارعطائه الادبي على الاقل.. لافنا بص د ق

يةةا تشةةير الى المردودةبحقائق تاريخي  دام   ومصادر موثوقةة  تاريخ ض    رلمولات االتق

جةةامع  ضةةة بل ان يولةة  الشةةةريو الروجود خط  نه  الب غ  في بطون الكت  ق

 الكتاب...

البحثةة    هوق  ركز الباح  في دراسته على شعري  النثر في نه  الب غ  شاقا طريق

على تلك الشةةعري  عةةبر مباحةة     ال ال   ر الفنيي  مستم ة من المظاهباجراءات كشف

طع ت  تستجمع تلك الشعريات بسةياقاتها النصي  التةة  تسةة فق ي  توض  الافساق ال

 خ لها.. فاعلي  الل   الشعري  من

تةةاب لكل  وبما ان الشعري  ه  المحور الرئيس الذي تتجلى عليه المستويات الجمالي 

الح ي  عن   -ك ا ومقتبسا بان  م    رينى الشعمهادا تنظيريا في معفق  وضع الم لو  

شعر لا كما مميزا بي معنى الشعري  ومعنى ال - تخلو من تعقي  الل   الشعري  مسال  لا
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ا من الشعر.. بةةل هةة  سةةم  جماليةة  صةريخلط البع  ويعتق  بان الشعري  مشتق  ح

آن   لجةةوهر والوسةةةيل  فييةة  تكةةون الل ةة  هةة  اح  وببكل ماله صل  باب اع مكتةة 

 ..واح 

اص  راا  التحليليةة  هذا الفه  للشعري  يتسلق الباح  سلّ  نه  الب غ  وومن  

افساقها وتجلياتها الت  تشع بها ل   نه  الب غ .. وكما   والنق ي  الى ذروة الشعري  عبر

 غةة  في فان مفهوم الب  «ف ثاكان الملم  الم ئ  للشعري  هو ال»  :«جان كوهي »يقول  

  كثيرا أي ه  ان فقول شي ا كثيرا في كلمات مقتص ة الكثافن  م  العربي يقتربالادب  

دات بطاق  دلالي  وفني  تنقلهةةا وبالتالي فه  متفجرة بالمعنى والل   حي تشحن المفر

الى مصاف الل   الاخرى داخل النص الل   الشعري  التةة  تجعةةل مةةن الةةنص قةةاب  

صةةورا شةةعري  تقيةةه مةةن يري  وعبت ويلي  وطاق تمتلك من قوة تاد في الزمن لما   امتل 

وان   «!ما يجعل من رسال  لفظي  اثرا فنيةةا»  :«نياكوبس»ع  الزمن أي ه  كما يقول  

او   «الجةةاحظ»كافت الم وف  النق ي  العربي  لم ت فل هذا المعنةةى سةةواء في تلميحةةات  

عن قةةافون فنةة    «ن لقرطاجم احاز»لى بح   وصولا ا  «ق ام  بن جعفر»طروحات  

او توظيو الادوات للشعر ليكون شعرا كةةما يقةةول  وي فصا شعريا  للا  يجعل النص

 ..«ابن رش »

ومن هذا الفه  للشعري  وتمظهراتهةةا المجازيةة  كالصةةورة والافزيةةاح والتكثيةةو 

ع وكذلك واستخ ام الافساق النصي  كالتكرار والتضاد والتقاب ت والتناظر والايقا

عةةززا للشةةعري  ن هذ  الافساق مم  علناس بطريق  او اسلوب يج والجسجع  ال  ساقاف

 وم ججا لها من خ ل السةياق..

المبح  الاول شعري  الايجاز في نه  الب غ  لان الايجةةاز مةةن   باح  فيي رس ال

سمات النه  المميزة له كنص ادبي بل ان تسمي  نهةة  الب غةة  او ب غةة  الةةنه  هةة  

المفردتي من   ك  في هاتي   «ةيرالحل  عش»  :«عي»مام  ول الاث  قذ مفخ    ايجازي ب غ

تركيز ماله اهميةة  كبةةيرة في »ز هو  ان الايجا  «سة  دي لويس»معنى موجز فكما يقول  
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از من فنون القول الت  لا تسن  الا لقلةة  مةةن اصةةحاب ولكن فن الايج   «حيز ص ير

ومعرفةة  فنوفةةه ز يجاالاسك زمام رون على مممن ه  قاد  -كتابا وشعراء    -النصوص  

كرس  له كما استخ م الايجاز والافزياح في العبةةارة التةة  دوات الفني  الملاا  باستخ ام

الايجةةاز بالتشةةبيه المصةةي    فهذان المبت ا والخبر حققا  «الحل  عشيرة»كرفاها ل مام  ذ

 له فه ال لالي..

اعل مع طاق  لتفوفي االمتلق   ذاكرة    وهذا الايجاز يفت  م يات التاويل كما يعلق في

 التلق ..

تكلةة  كثةةيرا ولم » :قةةال  :ن شخص تكل  في موضوع مةةاع  «طه حسةي »قال  ة  مر

نص من حيةةز الكةة م الفضةةفاض الى حيةةز فالب غ  او الايجاز تسح  ال  «يقل شي ا

الى دائةةرة   -  «طه حسةةةي »حس     -الاهمي  بالمفردات المقتص ة.. من دائرة ال شيء  

 نه  الب غ .. لت  تميز كتابا ي و الب غ  الايجازل على اكومز ج ا المحشيء المركال

ز الذي اعتم  على اشةةةرا  على تشخيص م م  الايجا  «ابو رغيو»من هنا ركز  

ايهةةا النةةاس لا »ي  فيذكر شواه  من اقوال الامام وخطبةةه ومنهةةا  اكثر من تقني  جمال

شبعها قصير  على مائ ة ق  اجتمعوافان الناس تستوحشوا في طريق اله ى لقل  اهله  

اح  عن  هذ  الل   الاستعاري  المجازي  لمجموعةة  مةةن فيقو الب  «ويل..ط  هاوجوع

ز م مةة  ت ال لال  المركزة عبر فظام تركيبةة  يقةةوم عةةلى الايجةةاز.. فيةةوجالجمل ذا

 :الايجاز في القول المذكور ل مام عبر ثنائيات ع ة منها

 .ل الطا ل  والافسانالصاثنائي  الافسان  .1

 .ثنائي  اله ى والض ل .2

 الحياة والموتي  ائثن .3

ع والجةةوع او القصةةير والطويةةل عن ثنائيات اخرى كالقل  والكثرة او الشب  فض   

هذا النص على الاففتاح والاتساع افط قا من ةموع  المضامي   ويرى الباح  ق رة
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باكتظةةا  يجةةاز تتسةة  عري  الاشةة   انالت  توفرت عليها شةةعري  الايجةةاز.. كةةما يةةرى  

قابليتها على الاففتاح والتاويل.. واعتق  هنا ان الظ ل  ولي لاالنصوص بالمحمول ال

ا في جهةة  في جماليات التلق  ق  وج ت لها متسع  «بشةرى موسى» ي  لل كتورة  النق

 لانها استاذته في هذ  المنحى التحليي.. «ابو رغيو»الباح  

نه  الب غ  من خةة ل  بهاوص زخر  اخرى في فص  اتث  يشخص الباح  شعري

 سةةةر  بالل   عن مسار الجمود والتوقع او ما يسمى فق يا بشةةعري  كاف الفنحرفالا

 .. وقةة  تنةةاول ضةةةياالنظام سواء من خ ل تقني  التق ي  والتاخير اوالجمل الاعتر

الخةةرق   ذاالباح  خطب  الاشباح ل مام لتوافرها على هذا الملم  الب غةة  عةةادا هةة 

 تجةةافس وال تقةةارب تعنةة  تشةةابه وال لالشعري  على اسةةاس ان  لعي   وي تفالل 

  وق  كان هذا الاعتراض «محم  صابر عبي »ر كما يقول ال كتو  .الشعري  في جوهرها

من السمات الشعري  الت  اثارت الج ل لتحقيقها ص م  التوقةةع   خير او التق ي  والت

الةةذي يختمةةه  «القةةيس رئامةة »ا فةةذكر بيةةت هنةة لوف في فةةن القةةول و المةة  سةةةربك

فجةةاء في مكةةان   «كفاي»حي  تاخر فاعل    «ل  قليل من المالكفاي ولم اط..»:بقوله

الةةذي   «لمتنبةة ا»ما اثار حراكا قرائيا.. او بيت    خرا   ه ولكنه مرفوع فاع  متمفعول ب

 :اثار ففس هذا الحرا 

 يسةةةةةةةتعظمون ابياتةةةةةةةا ف مةةةةةةةت بهةةةةةةةا
 

  
 

 انةةةةةة م الاسةةةةةة لا تحسةةةةةة ن عةةةةةةلى ان ي  
 

 فه فاعل ين م.. كوجاء   لمفعول بهحي  اخر ا

  التةة  تحةةر  افةةق التلقةة  ضةةةيخير والجمةةل الاعترا وغيرها من التقةة ي  والتةة 

 به من منطق  الركود الى منطق  التفاعل الح  المستمر مع النص وتحولاته..وتسح

ان   «رىفةةاي ا»اما في شعري  الاستفهام او التحول الوظيف  كةةما اسةةما  الباحةة   

ي  متوال ة و لاسةيما حي يتعلق الامر بةةالتلق  رشعات  على فضاء  هام ينطويستفلاا
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في السائل والمجي  أي بي صاح  وجمالياته لان الس ال حبل ل وي مش ود بي طر

او على   -تلقيا    -النص ومتلقيه لان الس ال كنص لا يكتمل الا بع  ان يج  له جوابا  

سةة ال مةةن لا  صةةارخةةر وهكةةذا  الطةةرف الافي  ب  ار الجواالاقل الا عن ما لر  اوت

التقنيات الل وي  المثيرة للفاعلي  الشةةعري  في الةةنص و لاسةةةيما حةةي يسةةتخ م هةةذا 

ال بطريق  مركب  ومحرك  لافةةق التلقةة  سةةواء في الصةةياغ  او ال لالةة .. فكةةان الس 

 قةة اح  التلربي محركا قرائيا او سماعيا فةةاع  ضةةمن مسةة الس ال منذ فجر الشعر الع

 :«عنترة»قول ك  مهملع قصائ  اء في مطافج

 هةةةةةل غةةةةةادر الشةةةةةعراء مةةةةةن مةةةةةتردم
 

  
 

 ؟ام هةةةةةل عرفةةةةةت الةةةةة ار بعةةةةة  تةةةةةوه   
 

 :قالاول من هلهل بالشعر كما ياو قبله قول المهلهل وهو 

 فعةةةةةى النعةةةةةاة كليبةةةةةا لي فقلةةةةةت لهةةةةة 
 

  
 

 ؟مةةةةادت بنةةةةا الارض ام مةةةةادت رواسةةةةةيها  
 

 :او مطلع الخنساء

   الباكيةةةةةةةه؟أبنةةةةةةةت صةةةةةةةخر تلكةةةةةةة 
 

  
 

   الا هيةةةةةةةةةةةةهكابةةةةةةةةةةةة  ليلةةةةةةةةةةةة  لا  
 

 :ول الاعشىق او

 ودع هريةةةةةةةةةرة ان الركةةةةةةةةة  مرتحةةةةةةةةةل
 

  
 

 ؟فهةةةةةل تطيةةةةةق وداعةةةةةا ايهةةةةةا الرجةةةةةل  
 

 :«المنبج دوقل  »او قول 
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 سةةةةةةةةةةةائل ردهةةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةةالطلول ل
 

  
 

 ؟ام لهةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةتكل  عهةةةةةةةةةةةة   
 

 :«المتنب »او مطلع 

 اذا كةةةةةةةان شةةةةةةةعرا فالمةةةةةةة ي  المقةةةةةةة م
 

  
 

 ؟شةةةةةعرا متةةةةةي  اكةةةةةل فصةةةةةي  قةةةةةال  
 

 :«الفلسف  يعرالم»او س ال 

 رفا تم  الرح قبوصاح هذي 

 من عه  عاد؟لقبور فاين ا

  ابكت تلك  الحمام  ام غنت

 ؟على فرع غصنها المياد

فضةةاء اتجاها استفهاميا ليشار  المتلق  في وهكذا ياخذ المنحى الفلسف  لبوسا او  

 هذا الاستفهام..

 :وس اله «الجواهري»وصولا الى 

 اتعل  ام افت لاتعل 

 الضحايا ف  احجربان  

 ؟؟شعر كله سوى س الال وما

 :الاستخ ام المباغت للس ال في القران الكري  كمطلععن  فض 

  ابِ الْفِيلِ ) أ بُّك  بأِ صْح  ل  ر  ع  يْف  ف  ْ ت ر  ك  هُمْ فِِ ت ضْليِل  1لَ  يْد  لْ ك  ْع  ْ يَ   ( أ لَ 
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 :رة الرحمناو الس ال الشعري المتكرر في سو

  بأِ يِّ آل ب  بِّكُمَ  ر   ءِ ف  ذِّ  انِ تُك 

 الب غي .. ماتها الفني في  واستخ اآثر فص نه  الب غ  بالل   القر وق  ت

وافطوائهةةا عةةلى   طاق  الس ال في الجملةة  الاسةةتفهامي   «عي»الامام  غتن   كما ا

اب  حتى لو كان ة والاجواشةراكه دائرة الحير بالآخر  الت ثيرالشعري  حي فعلها باتجا   

 .يخلق افقا مفتوحا للتلق  في مناح متع دة. لكنه ال ب  جواب ولسا هذا

تلمةةي  وما يكتنةةزان مةةن قةةوة كامنةة  في ال  كذلك شعري  التوكي  وشعري  الحذف

اديةة  لوفيةة  واعتي ن  ب غيةة  لل ةة   وافزياحةةا عةةن مفان مةةن شةةحضةيوالاشارة ما ي

نص  ة شةةعري  للةة قةةوت  استخ امها اعط  أحسنذا  إوي   السةياق.. فالتوكي  زيادة ل 

عري  للةةنص.. وقةة  شةة تخ امه اعطةةى شةةحن   اسةة   أحسةةن  إذاف فقص ل وي  والحذ

 :يآوكي  في النص القراستخ م اسلوب الت

يْدًا افرِِين  أ مْهِلْهُمْ رُو  لِ الْك  هِّ م  يْدًا، ف  يدُ ك 
أ كِ يْدًا، و  يدُون  ك 

كِ مُْ ي   إنَِّه

 مثةةالا لشةةعري   لباحةة ا  ب .. وقةة  ضر ويةة النص بب غةة  ل  ذا التوكي  شحنه

وافةةه لةةيعل  ان محةةي منهةةا محةةل »  :ن الخطب  الشقشقي  حي  يقول الامةةامالتوكي  م

 ومفردة محل المتكررة. -ل  ليع -لوجود لام التوكي  في مفردة .. «القط  من الرحى

سةةةيما اذا   المعجةة  ثةةراء ل ةةوي و لا  عةةلى اسةةاس ان  كما يذكر شعري  المعجمةة ..

ولكن حي توضع في سةةةياق عل  ت اوليا  نسةي  او غير مفت مدافرلم لو ماستخ م ا

عةةاد اسةةتخ امها ل وي دلالي وفن  وبتناغ  حروفي فاعل يجعل منها مشةةع  ل ويةةا في

المكةةاي ومعجةة  الفةةا    المعج  الاخر غير الل ةةوي كةةالمعج   بقوة.. هذا فض  عن

لةةذي ص الةةنا  مةةا يجعةةلناسبات والموضةةوعات  ومعج  الاع م ومعج  المالطبيع   

ا تاريخيا وبي يا ول ويةةا ل عةة م والامةةاكن والمناسةةبات المعاج  مرجعيستخ م هذ   

 وغيرها..
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ي الى عمةةق ر ال لاليةة  أ  الى المظةةاهلتركيبي  ينتقةةل الباحةة وبع  دراس  المظاهر ا

  دلالةة  او اساس ان النص تركيةة  زائةة النص بع  ان درس تراكيبه الخارجي .. على  

ل   ةازي  أي ينتقل من شعري       حقيقي  اوى على افه اما لعنالمس  نى في رمبنى ومع

قيق  ما اقر في الاسةةتعمال عةةلى ان الح»  :«ابن جن »المباي الى شعري  المعاي وكما يقول  

شةةعري    ف  ال لالةة  المجازيةة  تةةبرز اولاف  «وضعه والمجاز ما كان خ ف ذلك  اصل

يةةات البنيةة  الى توازنةةى الى التةةوازي في  عالمفي    ازيلي امت ادا مةةن التةةوالتوازي ال لا

 صوتي  في القافي  والايقاع... وكثيرة ه  النماذج من خط  واقوال نه  الب غ  الت 

 :«عةةي»ام  الشعري  المتصاع ة منها قول الام  تحتوي على ظاهرة التوازي بشحنتها

 في   هةةا فتقحمةةت بهةة هلها  وخلعةةت لجممس  حمل عليها االا وان الخطايا خيل ش»

 عليها اهلها واعطوا ازمتها فاوردته  الجن  حق  لتقوى مطايا ذلل حملالنار  الا وان ا

 .«وباطل..

 ..ي  لفظا ومعنىمن تقاب ت وتضادات دلاللما لفل به هذا المقطع 

عالقةةات النصةةي  وثافيا شعري  التجاورفي فصوص نهةة  الب غةة  التةة  تعتمةة  الت

ل     من    والكنايات الت  تجعلبالاستعارات المتوالي  قا التعالق  جمالي  معززا هذبطري

 المجاز قائم  على ع قات التجاور والامت اد الافق  في النص..

ء شعري  الخطاب سةةواء في النةة ا    الحقيقي  فيشير الباح  الىح  ال لالاما في مب

 نول لالةة  دلحقيقي  في ايصةةال اطابي  ضمن الل   ااو الطل  او الشةرط والصيغ الخ

تتطل  بع  المضامي هذ  الل ةة  ما    معق ة او ةازي  عن غموض او تراكي  ل وي

  المباشةةةرة حةةي تنةةتظ  ضةةمن الحقيقي  وهذا ما اسميته في بع  القصةةائ  بشةةعري

الحةةروفي  معتم ا على ثةةراء الل ةة ودلالي يسوغ هذ  المباشةرة في الخطاب  سةياق فن   

بار حي تفعل   الطل  وشعري  الاخيرعالل   ش  الصياغ .. وضمن هذ  والصوي و

ا  وهذ  الشعري  كما يقول الباح  تاي من بساط  الل   وةي ها في اطار عريل ويا وش

 ق  المناسب  مع طبيع  الموضوع..الحقي
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م لمةةا افموذجا للتحليةةل العةةا «عي»لباح  من خطب  الجهاد ل مام تخذ اوق  ا

والحةة   «الجهةةاد» التعامل مع موضوعها في ل   حقيقي   ه هذ  الخطب  منتنطوي علي

ارتفاع في مستوى الافزياح الل وي او المجاز.. على الرغ  مةةن المسةةاحات عليه دون  

تخ م  في هةةذ  الخطبةة  ولكةةن خطابهةةا ي  والتشبيه وفنون المجاز الاخرى المسالتاويل

في  «يةةوغر  ابةةو»فعل    الحقيقي  منها كماتناول جاف  الل    اشةر يتي  لل ارس ان يالمب

ر تعقي ا من التعقي  الفن  ذاته مادامةةت لا البساط  الفني  اكث»اساس ان  تحليلها على  

محمةة  »  الةة كتوركةةما يقةةول    « وعلى خلفي  منهتنشا الا من باب تبسةيط ذلك الاخير

 .«تحليل النص الشعري»في كتاب  «تاحمف

للشةةاعر ثةةر  لنا  وتناولةةه شةةعري   «نهةة  الب غةة لجماليةة  في  المستويات ا»ان كتاب  

ق ي  المهم  لافةةه يبحةة  في الشةةعري  يع  من الكت  الن  «فوفل ابو رغيو»والباح   

حي  ذه  الباح  الى مقومات هذ  وه  الموضوع الاكثر ج لا في جماليات النص  

ذ مةةن نهةة  لتفعيةةل الشةةعري  وقةة  اتخةة   ومكوفاتها والمناطق الل وي  الخصب   الشعري

الةةذي  صةةةرت العوة ب غيةة  سةةبقا لويه من ق لا لمج ثركتاب الادبي الاكالب غ  ال

يه فكان هذا الجه  الادبي ع م  ادبي  بارزة في تفعيل البحةة  عةةن جماليةةات قيلت ف

 المكتبةة  العربيةة  سةةواء في دراسةة  في  مهةةما    مصةة را    «فوفل»الب غ  ليبقى كتاب  نه   

   الب غ ...بحر نهق في ري  او في الخوض العميالشع

 
 25/5/2010 فشةر في مركز النور 
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 شا فاضلر اتكتاب

 نثرالشعر وال البرزخ بين

 

 في  –  مثقق  اخر زمن  -قراءها    فحن  تري  ان تبقينا معلقي   «رشا فاضل»يب و ان  

 لاصةةةر  شةةعريا  فصةةا  لنةةا  تكت   ه   ق   والنثر  رالشع  بي   الرجراج   الزئبقي   المنطق 

 كميةة   نم  رالمتوف  لخ   من  ذلك  على  درةالقا  وه   التاويلي   قلوبنا  و  عيوفنا  له  لنه ء

ق  منطق  النثر ب  حةةذر مةةن   تركنا فمشي ببراءتنا القرائي ت  ه   ولا  تهاكتابا  في  الشعر

على السباح    ةصةرم  . فه .وا  الشعر المحيط  بورود  ورحيق ازهار  ان توخزفا اش

 الكتابيةة   طقةة نالم  هةةذ    ان  –  ارى  كما  –ء اثيري بي هاتي المنطقتي لانها ترى  في فضا

ارها هذا جعلها تتي  صةرايضا.. وا  والنثر  رالشع  بال ام  المزروع   مارالح  رضلاا  ه 

 في أي ني  من كل اجناس الكتاب  فننسى فحنمنطق  سحري  ت ثثها بلمسات ف  لنا ولها

 !..سى افنا فمشيلكتاب  فمشي بل فنا من  حقل

رات الشةةعري  او التصةةوي  لافنا سنحلق معها حي يميل فصها باتجةةا  التحليقةةات

ئ  او ال راما الواقعي  المستم ة من واقع سةةحري لم الف ش با  السةينماو    اه يالمش

 .!.و لا كل كتاب امريكا ال تيني  «استورياس»لا و «ماركيز»يسمع به لا 

ومتمردة عةةلى   زاه ة بالشعر والتمتع بالوقوف تحت مظل  جمالياته..  «شار»فنرى  

قةةادرا   لةةيس  . انها ترى ان الشعر.ح واآن  في    مواصفاته ح ود  والنثر وخارج  على

 التةة  اقلهةةا العمةةر...!  اعلى البوح بكل تفاصيل معافاتها وحنينها وخساراته  او كافيا

ت يةة اهمنا اقصةة  يةة اهمها في كةةل ل  مةةووالحل  الممت  من احضان الطفول  الى مخا

 م  بةةهبحثا عن ع ج كتةةابي تةةرلحط .. فتمت  كلماتها الى مساحات اخرى غير الشعر 

 .لمتوال ة من رح  الاح اث والجراح المباغت عذابات اايادي الا الذي ه تمه نهزم

 اخنا..صةرخ به لا ان فتفنن في صةرن فري  ان ففي زمافنا 
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 الافي حي يطول يتحول الى اغني  ل يتحول الى افي  واخ حي يطوصةرولكن ال

 !الموحش  ومسالكه في الشعر وهكذا فتورط ت ريجيا

دون التةة خل المتكلةةو في وضةةع   عفةةوينها يختةةار شةةكله التتر  افي  «اشر»  انو 

  «موتافةةا»  مثل  في كتابتها الت  تطرحها على هي   فصوص  فه مساحيق الك م عليه  

او حتى في النصوص العالي    «شاط  الحل »و  ..«  الحصىخشخش»   «قي عرا  ص ة»

خضرةة.. الى   اسعبةة   الى»   «حي بكى فوق ظ له»مثل  فه  بالتاكي  قصائ     الشعري 

شةةكي للقصةةي ة او توزيةةع لا تابه بالرس  ال  وغيرها..  «م ين  البقاء»   «ردم افن الو

اء ها تسب  في فضيضاء فه  تتركفي فضاء الورق  الب  سطورها واشطارها أي تشكيلها

حريةة  التسةةمي    النص المنفت  على كل التاوي ت والمسميات النصي  فتتر  للمتلقةة 

 على الاجناس الادبي  المختلفةة   و احالتهالنص وتسميته وتصنيفه ا  ب كتا  ليشاركها في

 المرسةةوم 2006/  10/  28  يةةوم  –الورشةة     -وقفنا مث  عن  فصها النشور فيفاذا  

 مةةن  الاكةةبر  الفةةراغ  تسةةت ع   الت   القصي ة  بهي    لا  المقال  بهي    الصفح   بياض  على

 طور الاولى فنقرا..السمن  اينعل بالانهمار تب ا  عريالش ان فج  الورق 

خريته..وهو لكةة  لي تعاقةة  ارق  م م  س  ت عن  ضفاف الشاط ءلسوج)

 رايا (لازمن  فوق ما

 :ث  تتصاع  هذ  اللل   الشعري 

وفرتعش بردا حي يروي لنا حكاي  الم ين  الت  قصوا ضفائرها   ايا  )وفستمع لحك

 اوعلموها ان تخلع ذاكرته  هاتخيب  بمقاس  ها ثوباوالبسو  الليلم ه     وجااوا بها الى

 المعرف  وارض الحكم ..(   في اعماقوتاري  خضرتها الضارب

 سةةةرباتجةةا  مصةةير  الشةةعري ويك  ضةةة عان ما يمسةرولكن هذا النص الزاه   

كاتبةةه وقارئةةه لقيود التشكيلي  الت  ب ا بها منذ ب ايته على سط  الصةةفح  ليطالةة   ا

حةةه اسةةتحقاقه او اشةةطر شةةعري .. وان يمن  يةةاتبا    هي  و يقرا  علىبان يكتبه اايضا  
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ن فراغ الصفح  الةةذي سةةوف تملةة   مسةةاح  التاويةةل ودلالات الشةةعر التشكيي م

قل الةةنص فين مةةر الةةنص في عمةةق ان سط  الصفح  لم يع  يتحمل ث  العميق  حي 

يةة  الكتابيةة  يةة  مةةن الرايتوغل الى الطبقةةات غةةير المرئ  صفح  فعلى القارئ اذن انال

 اسةةفلها  اقصةة   لا  و  –الى قةةاع الصةةفح   النص حتى لو اف مر معه    ارسةرا  تشوليك

 :ليقرا  – طبعا

 فوق مرايا الك م... عن م محه ك فا يبح 

 ل في عتم  المشه ..فحمل الري  في ص ورفا والس ا

 ..فتساءل عن البيت الكبير..والعي  الكبير..والظل الطويل

 الرحيل ئ الحق ناظرةزيم  في الكو ألماله فحمل راي 

 من يوقظ ال ناء في الحناجر؟ :ش بالس الاستمع لأغنيتك واجه

 من يخرس هذ  الموسةيقى الحزين ؟ 

 ؟اما لهذا الليل من آخر : واردد مع سليل الروح

فوق القل ..وافا الرائحةة  فحةةو وهةة  النجةةاة..وه  الافبعةةاث   قات  يتكور  لظ

 ..منها رائح  الحريقوح تف بثياب أجمل لا

 .ب  فشي . جث  الوطن برة فوقعاألا أف

 الذي لل  فوق حصى الشاط ..ب جنح  تطير( ثالك الاخرتم افا

المةةوتى   اوروتح   الذي تع د فيه  «موتافا»وهكذا تفعل في فصوص اخرى مثل فص  

اتنا ا وفةةب  سةةاعالحاضرين في اوراقنا واح اقنا واخطائنةة   ال ائبي في الزمن المه ور

شكله فياخةةذ شةةكل   لىع  منه ينتف   فنرى النص او جزءا  وه ران الق  على ج المعل

 :فنقراالفضاء الفسةي  الذي يليق بتخوم وجعه و لانهائيته 

 ..!هالن  الفراغ الذي اخذت اصابع  تتخبّط فيه
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 ب التراب من ثق  ص ير..!سةرت

 هكذا ضاعت الم ن.. من ثقوب عيوبنا..

 ..رآخ اثر ماحل ب في هوّة ال ماءسةركذا اخذفا فتوه 

 قبر  بع  اليوم..فوح ين  عن سلا تترقبفلت فري لي غيابي.. و

بكتابةةات   تذكري كامراة تكت  في حريق الةةزمن في النصةةوص النثريةة  منهةةا  انها

 . .«لا بحر في بيروت»سةيما في كتابها  ولا «غادة السمان»

 قةةطاء فلا كقةةر  رمن النساء الشةةواع  فحتاج الى هكذا كتاب  ولا سةيما  افنا فتوق بل

  هذ  المنبعث  من قل  الحريق تبلةةل . ان الكتاب.ليوم ةر بمارس الاحتراق اوافما كبش

مثل حبل من   اتنامشاعرفا واحاسةيسنا الملتهب  بالاح اث والاخبار الت  تباغت ساع

ي في قاع  ينزل من شاش  التلفزيون على قلوبنا المشاه ة فحن المشاه ين القابع  النار

 !....  والذهولالترق



 
   

254   
   

 

 

 اعرة مليكة مزانشلا ..عندما يتكلم جسد المراة

 

كافت المراة و لاتزال كمعشوق  في تاري  الادب العربي مركوف  في ضمير الكلمةة  

في فراغ الهواجس والتعابير فحي فلتفت الى التراث الادبي وفي الشعر ال زلي   ومعلق 

صةةائ  ال زليةة  او قك الى لتلةة لا فج  صةة    الادباريشق العذري كما سما  تاو الع

راة المعشوق  فل  فقرا بيتا من الشعر او تعليقا على بيت او ح ث او الم قيلالعذري  من  

بثينةة  »او    «قيس بن الملةةوح»محبوب     «ليلى العامري »  أي فص مهما كان قصيرا يعود الى

 ي كتةة  عةةنهنن من اللواغيرهاو    «ابي ف اس»حبيب     «جنان»او    «قيس بثين «محبوب   

ء لانهةةن خةةارج الةةنص الادبي باح فسةةار وظلت صورهن في التةةاري  مثةةل اشةة عالش

في  كلسان وخطةةاب  وداخلةةه كموضةةوع ومخاطةة  أي ان تهمةةيش المةةراة المعشةةوق 

كان موازيا لتمجي ها كذات مقول  ولا سةيما حي تكةةون بي كذات قائل   التراث الاد

ي ة غزلي  للمراة في الرجل صقرا . ولم فقعر.الش ا يقال فيههذ  المراة معشوق  او جس 

را ك ما لجس  المراة يرتقةة  الى ان يكةةون فصةةا.. كافةةت المةةراة خةةارج المةةتن لم فقكما  

وعنهةةا.. فصةةارت   س  لهار اللوح  الت  تراو انها خارج اطا  الشعري الذي يمج ها

 كةةان  فقةة   –  المةةراة  – ها  صورة اكثر منها حقيق  وخطابا اكثر منها ذاتةةا.. امةةا جسةة 

شا وفسةيافا او ال اء لان الهاجس الةة ين  او ميته  وابع   وط ة  اثقل  عليه  الفن    تيتعال

حي يري  ان   الاخ ق  كان وما يزال قامعا لخطاب المراة و لا سةيما لخطاب جس ها

يكت  فصا ما.. لذلك حرم القارئ العربي من فصوص الجسةة  حتةةى لةةو كةةان هةةذا 

 ت..شيهاق الفبي  فو  ابهكيا او كان خطالجس  م ئ

لمةةل صةة مته   «مليكةة  مةةزان»للشةةاعرة الم ربيةة     يرالخطاب الشع  كان  من هنا

اخل النص للقارئ العربي المنتم  الى ذائق  شعري  ذات خطاب ذكوري حبس المراة د

لقةةادم الشعري الذي يري   هو لها ولم يستمع الى ص ى الخطاب او الخطاب الاخةةر ا
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و القةةارئ ان يهةة ء ذائقتةةه لةةه ويكيةة ا  هةةذ  علىيا ج ي ا  عرج النص فصا شمن خار

تختةةار لنةةا   «متمردا يمر نه   من هنةةا»حواسه لتلقيه.. فمن ديوانها الشعري المعنون  

 «عواء هذا الجسةة »والثافي     «مو  ثم  غير نه ي فاغن  ما»الاولى بعنوان    ث ث قصائ 

 –  موقةةع  في  النةة   اوتنشةةةره  «النهةة   مافيةة لع  –من التراث العالم  ل مةةازيغ  »والثالث   

لى ف اء الجس  وخطابه الحسة  ولا تكتفةة  بالخطةةاب ز عترك  حي   -  الثقافي  اله ف

فصي  لم لسةة    الوصف  التصويري للجس  بل تست رج المتلق  الذكوري الى منازل 

بةةي الشةةف    لها حسابا فيقع في المنطق  الفاصةةل  او الواصةةل  بةةي الجسةة  والشةةعر او

سةةتفزا المسةةاح  ه ومفوثتتلق  حام  معه شعريته واالمالى بقوة  يتق م  لنصوالكلم  فا

الذكوري  من التلق  الت  تعودت ان تنظر الى ضف  واح ة من نهر الشةةعر وتجاهلةةت 

 !كثر اثارة وص ما.. لق  كان الشةةعر العةةربي نهةةرا بضةةف  واحةة ةالضف  الاخرى الا

ر للنهر الةةذي خا   انا  شاطلعل هالجاف  الاخر  فلنزح ال شاوة الذكوري  وفنظر الى  

غ الى الن اء القادم مع موجات النهر المنسةي  وه  تنةةتف  ن ولنصنذ قروغرقنا فيه م

 :اسماعنا ال افل  على اهمالنا لنصو النهر الاخر وت اهمنا وتصع  الى

  لكل جس  رب ي ويه

 عواء هذا الجس 

 لك  اكت ب العواء

 في اعالي الجوع

نص الةةذي تناسةةى او من اعماق ال  دمقا  تم  صو ق الاجراس فثي  الجس ها هو  

فش ل بصاح  الصوت... وصو الشفا  ولم يستمع الى همسها ال ى هذا الصوت وا

سةة ي عةةبر الاجيةةال والعصةةور فحةةي النةة اء الج  فتراك  هةةذا  او الى عنفوان ف ائها

فا  لا  الشةة ينهمر.. على المتلقةة  الةةذكوري ان يسةةتقبله كةةنص مكبةةوت ومةة فون في

ن نهةة ء لةةمات.. اذن علينةةا ال وايةة  في فضةةاء الكلافوثةة  وار باتمظهكجس  لاول ال
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ري مساح  من التلق  لهكذا فص فاذا كنا ق  استمعنا الى ف اء المةةراة و خطابهةةا الشةةع

ممث  مشاعرها وهواجسها ومحاولتها الافصهار في الخطةةاب الشةةعري العةةام فافنةةا لم 

تةة  كافةةت فاتنهةةا النةةا معلي  تها وفصها الذي تلقيةةهافوث  فسمع ف اء جس ها وصوت

وحتى الشةةعراء الةةذين تنةةاولوا جسةة  المةةراة بجةةراة   الشعري دائما..  موضوع النص

جس  المةةراة بةةل كةةان يقةةو احيافةةا بخطابةةه شعري  مثل فزار قباي.. لم يصغ الى ف اء  

 نيكةةو  راة بخطاب شعريالنرجسة  كرجل عربي مالك للمراة وكشاعر يشاكس الم

 :الجس  موضوعه

 الحلمات وبنيت اهراما من   النساء عباءةلمن جفصلت 

 :ويكمل لق  كافت حلم  واح ة كافي  لتسع حل  الشاعر..

 ها عربايرت فوقالا وم لم تبق زاوي  بجس  جميل 

لنص بل يذه  الى مساح  البذخ اللفظ  والموضوع  ليجعل المراة من جواري ا

الاجسةةاد الافثويةة  ثةةرة  في ككماساة هةةارون الرشةةي   اساة  بذخ ملاح  ان يصب  هذا  

 :عليهافت  المته

 لو تعلمي مرارة الماساة مريرة «هارون الرشي »ماساة 

  لا فةةص يةةاي مةةن هةةذ  الاجسةةاد.. لا كلمةة اجساد كثيرة ح  الماساة ولكةةن لا  

 .ما يقال فيه كل شيء.حرف.. جس  افثوي لا يقول شي ا اف

 اسةةتنطقت جسةة  المةةراة  قةة ي في الشعر العربي ال   لشعريبات اقارالم  ولعل بع 

ج ضمن الخطةةاب الةةذكوري للةةنص كةةما في قصةةي ة دوقلةة  ي  حال تن رلكنها على ا

 :  لجس  المراة يقول فيهاالمنبج  الذي يرس  لوح  متناسق
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تَهْما انِ خِلةةةةةةةةةةا رِها حْقةةةةةةةةةةّ ة ا  وَبِصةةةةةةةةةةَ
 

  
 

 ةما فةةةةةةةةةةَ   كةةافةةةةةةةةةةةورتيِ عَة هةةةةةةةةةةْ   
 

 

 كةةةةةةةما طْوِيةةةةةةةتا ويٌّ طةةةةةةةةمَ والبطةةةةةةةةنْ 
 

  
 

يةةةةةةةةا ةْ  بِيةةةةةةة     لةةةةةةةا ْ طِ يَزِينهْةةةةةةةا المَ الرِّ
 

 

 سةةةةةةةةةةةةتهة هةةةةةةةةةةةةن راب ولهةةةةةةةةةةةةا
 

  
 

 وعةةةةةةةر المسةةةةةةةالك حشةةةةةةةو  وقةةةةةةة   
 

 

 فةةةةةةةاذا طعنةةةةةةةت.. طعنةةةةةةةت في لبةةةةةةة 
 

  
 

 ينسةةةةةةةةةةة  يكةةةةةةةةةةةاد فزعةةةةةةةةةةةت واذا  
 

 

وقَهْمَا لتةةةةةةةةةة وا ةةةةةةةةةةةةذَاها وَفةةةةةةةةةةَ  و فَخا
 

  
 

ةاذِبْ خَ    لا  يجةةةةةةْ ا ْ هصةةةةةةةركَفةةةةةةَ  ا  نهةةةةةةَ
 

قةة  صةةوت الافثةةى خةةارج .. بلافثويمع الجس  ا  تماه  الشعريومع كل هذا ال

 .النص

من التمرد النصي الافوث   ودعن  هذا الحيز المفق  «مليك  مزان»ة  وقفت الشاعر  لذا

النص بحري  ةير على مساح   وتركت الجس  يس  مفردة من الخطاب الجس ي  فل  تلغ

س  كوصو بةةل  تقو عن  الج. تلك الت  لا.لق ها الى المتالكلم  الت  تحمله او لمل

 :بي  الفعل الجس ي ومشاكسته الخطا  الىتع ات

 بابا ثم  أر

 :لكن  من حسمتْ ملتهْ 

 ةِ  الفكرمضاجع ْ 
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 !ب ي   عن أي ما ربا 

*** 

اف  الخطرة من الرضةةا والقبةةول عنةة  لى الحتذه  ا  الافثى  «مليك  الشاعرة»لكن  

اسةةط  ت الشةةاعرة التةة  كافةةت وتتكل  بصوت افثى مةةا.. لا صةةو  ق  رغ  انهاالمتل

 لشعر الا ان المتلق  يقو معها على  ابريلم دي  له كرسال  تبلي ي  لملها  طاب او االخ

 :هذ  الحاف 

 من جوعهِ أعجن الجسَ  

 :من عهريَ أفف  فيهِ 

 شائه المرا أكتف .. بافت

نص وهو يتق م بجةةراة الخةةوض في تواصل مع الما زال فضاء ال لال  يست ع  ال

 ء الجس  وت اعياته..فضا

 –العالم  ل مازيغ  تراث  من ال»القصي ة الاخرى    اء تنتقل الىرة الافتشبل ان مرا

 الجةةراح  امةةازيغ  سةةوى  سبيل  له  ليس  عصي  نه   او  جس   عن  لتكشو  « نهال  علمافي 

 :يوكث  وكفر

  نهٍ  لنشوةِ السكر   رْب

   المر الأطلسْ  يَ نَه  إلا

 !؟السبيلْ إليا  كيو

*** 

  حِ ينِ  الصبا لزنه ٍ    رْب

  حِ الجرا زيغ ِلأما ونه يَ 
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 ! كثيوا رٍ وكف

ن كافت كلمةة  الةةرب في او  النص الى م ا  الابع   الكثيو ياخذهذا الكفر    ولكن

 ذا التاويل التبريةةري لا يمنةةع الةةنص مةةنالمقطع الاي تعن  صاح  الشيء الا ان ه

تلقةة  للشةةعر وذائقةة  ال المساح  المسموح لها في ذاكةةرة  ر  الخط الاحمر منتمرد  وعبو

بل ةة   جسةة  يةةتكل مسةةتوى حةة ود  ك لىته لا ععلى ص م  صةركن النص مالعربي ل

اخرى تقةةع ضةةمنها الممنوعةةات امت اد الخطاب الى مساحات مفاتنه بل على مستوى  

وال ين والسةياس  هذ  الت   وه  الجنس  لمعروف  في الواقع او الادب العربيالث ت ا

 :«  مزانيكمل»فص الشاعرة  اهاها او يتحاشلم يقو عن  أي من ح ود

   ولأي من تضاجعْ الرب

 يختلوْ  بنه 

 باق  السبايا عن

  يينسو جس   الرب أرى

 القتل ِ وفقِهِ الرزايا ب ين

 ته وتحولاته النصي  لا تقو عن  ح ود الجس  ول  ري الشع  «مليك »   ضةيان ق  بي 

خر لنص الا لك  يعري الاتعرى في ار وك ن الجس  لا يبل تجعل منه مادة لاداف  الاخ

او واقعا معاشا فه  توجه خطابها في   اء كان هذا الاخر شخصا او ةتمعا او زمنسوا

 ولان  -  تذكر  كما  –لعربي  الى كل اشكال العهر ا  «  فاغتنمو  نه ي  غير  ثم   ما»قصي ة  

 عةة والاجتما السةياسةةة .. اشةةكاله بكةةل العهر عليها يتراءى الت  الاداة هو  س لجا

 ريقةة طب  العهر  هذا  بنزاح  ث   للعهر  الاول  الوعاء  -س الج  -  فهو  وغير    ديقتصاوالا

 :الافثى عرةالشا حصةرت لذلك الجس  خارج الاخرى المناطق الى المجاز

    ظننتةْن َالعاهرة
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 الرجالْ    ول ي

 ؛والوردْ  والفصولْ  ةرفاتْ لشوا

 العاهرةْ   ويي  وما

 أورام   غيرْ 

 ! تقامعن صنع اف وعجزي

رمزا ن جس ها او من بعضه خطابا وها وزمنها فتجعل مالشاعرة على واقع  تتمرد

 عنةة   تقو  لا  ولكنها  «  من هنانه   يمر  متمردا»ان  لهذا التمرد كما يعلن عنوان ال يو

 في  ضةةةيما والشةةاعرة  لةةه  مةةراة  والجسةة   شامل  فالعهر  اح ا  نلاتهاد  و  لتمردها   ح

الصةة م  التةة  او العهةةر ففسةةه ف  لابتةةذالبا  تماته  لو  حتى  النصي  الجس ي  الخطاب

بةةالورود   لم تضع في حسبانها ان يفرش لها ال رب   بها ل تها الشعري  الافثويتتمخ

والاشةةوا  التةة    مةة ماة بصةة ب  الحجةةرتها ستصل الى المتلق  الذكوري  بل ان كلما

 !رب.. مع فب  اوتسةير بيتها كلماتها المشاكس  حتى 

 ٍّ عن فب 

  ِ النه ب ين

 سةيرة َ النهِ .. يكتْ  

 س لتْ    ك 

 أي أكتْ  سةيرة َ النه ِ  حسب 

 !من ذئابا  انك بما

*** 

 كفرٍ إلى كفرٍ  من
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 تْ  سةيرة َ النه ِ كأ ها

 حلى  الأْ جنته   فت  الرب وما

   تبرأ الرب وما

 !كل عاهري الشةرقا  من

ته بةةي  مسةةتوياالى اعةةلى  الاداء الفن  من القصي ة فعلى الشاعرة ان تتنامى بةةه  اما

طياتها ةازا شعريا عاليا  الصورة الشعري  الت  تحمل في  المتماسك  وبي الل   الشعري   

. لك  تسةةوغ تحةة يها ء الاخرى.ز الذي امت  من جس  المراة الى الاشيامن المجااعلى  

مع كل التماعاتهةةا الفنبةة  عةةلى مسةةتوى الصةةورة او الل ةة  ال لالي بتح  فن  شبيه.. ف

المساف  بي الجس  وتح ياته أي لجس  ابع  من المساق  بي الشعر وا فق  بقيتالشعري   

   اوسع....افاق فنيان فصها الجس ي ما زال يبح  عن 
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 قس بن ساعدة الايادي طبلخ...الفنية القيمة

 

ركةة  القيم  الفني  للخطب  او القصي ة ه  المعيار الاكثر بةةروزا واشةةةراقا امةةام ح

 تةةاثيرالادب لةة دها مةة ى الصاح  النص في تةةاري   ان مكاف     وتطور   بللزمن  ا

سةةحري شةةفاف خةةيط عبر   في جس  الزمن  على البقاء والامت ادالفن  لنصه وق رته  

الخةةالص والرايةة  الشةةمولي  لنمةةو   اص ة ذات المقيةةاس الابةة اع  العي الرصةرتب

 وتشع  شجرة الادب عبر الاجيال والعصور.

ادر عةةلى لكنةةه قةة  موازينةةهلشةةعري و  عةةلى الايقةةاع اكنص فثري لا يتك  طب لخوا

 رى في القصةةي ة التةة  تةة خل ضةةمن فضةةاء المجةةازاستخ ام الم ثرات الفني  الاخةة 

 ياخذ  ان  –  الخطب   –ا النص  ي  وغيرها.. أي يستطيع هذكالتشبيه والاستعارة والكنا

ه الفنيةة   ا عةةن قيمتةة يةة  بعيةة ال لال   الفني  قيمته  ويشاركه  فعاليته  من  جزءا  الشعر  من

 لبنائي  المعروف ..ا

فن النثري عنةة  كير م م  الالايادي بوا  «قس بن ساع ة»هنا كان في خط     من

ت ومةةات ا كما اجمعت اغل  الرواياعام  180عرفنا ان قسا عاش فحو  العرب اذا ما  

 قبل الهجرة النبوي  الشةريف . 23م أي  600عام 

 روى الةةذي هةةو صلى الله عليه وسلمان رسةةول الله»  :«ي لتبييان واالب»في    «الجاحظ»قال عنه    وق 

 روا    الةةذي  وهةةو  موعظتةةه   و  عكةةا   في  جملةةه  عةةلى  وموقفه  «ساع ة  بن  قس»  ك م

  وهذا اسناد تعجز تصويبه من واظهر  حسنه  من  عج   الذي  وهو  والعرب   لقريش

 .«عنه الاماي وتنقطع دوفه الامال..

 النجةةو در فيالصةةا  «ياته  خطبه  شعر    حلاياديا»  «اع ةقس بن س»كتابه    وفي

. وقةة  خمس خط  وعشةر قطةةع شةةعري   «احم  الربيع »كتور  يجمع ال   1974عام  
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  «ق ام  بةةن جعفةةر»  و«هابن عب  رب»  و«احظالج»و «السجستاي»اسن  مراجعه الى 

عةةن   اتوغيره .. وق  تختلو الروايةة   «ابن منظور»  و«الاصفهاي»و  «سعوديالم»و

فسبته   واض  هو ةمل النص واس  مشترمعها قيج  ا ولكنمفرداته  بعضها في بع 

 ..«قس بن ساع ة»الى م لفه 

فنا على ميزات فني  واضح  اس القيم  الفني  لهذ  الخط  لوقالى مقي  احتكمنا  ولو

 : ن اجمالها بالنقاط الاتييمك

 اوالتكثيف اليَاز .1

مةةا   عن  قس غالبا    النثري  فالجملميزة ب غي  مهم  من ميزات النثر الفن   وهذ  

سةةخ  فردة م ثرة التعبير رالكثيو فتب و مشحوذة المح  الاقتضاب والايجاز اتصل  

 الى اخر..سامع وتنقلها من جيل الصياغ  ما اهلها للبقاء في ذاكرة ال

وفي موقع اخر مةةن الخطبةة    «ليل داج  ونهار ضاج»اح ى خطبه  في    «قس»  يقول

. ومةةثلما يقةةول «ر خةةوانوان ودهمنايا د»قوله  او «لوات في الفابلغ العظات السةير»

غ  سةةل  واليةةوم »  :«قس»ةرا لنقف  «تسعت الراي  ضاقت العبارةكلما ا»  :«النفري»

 .«من لم يتعظ اتعظ به»او  «مسلوب

 الى الله بافزال ال ي  لكنه توسل ب غةة  مةةوجز الاستسقاء فقرا توس ب  خط  وفي

الله  رب »  :بقوله  بتهخط  «قس»   ة فيب امرة واح  حي  لا تذكر مفردة ال ي  سوى

 «اسقنا غيثةةا م يثةةا»  بقوله  حتى تنته  الخطب  « .. الممرعضةي لارقع  والارالسبع  ا

بجمل تةةتراك     بها للضرب  الاخيرةمهي الت ر الح يث  بع  قصائ  النثأي انها تشبه 

 ي ة.اي  القصعر في نهوتت رج حتى الوصول الى القم  المتمثل  بما يري  ان يقوله الشا

 والتشبيه الستعارة – المجاز .2

 الل    –فالمجاز هو الذي يخلق    اقرب الصفات الى روح الشعر والنثر الفن   وهذ  

  تعبيري  منبثق  من بحري  تتعالق  حي   كلماتلا  وه   من  فعاليتها  تم ةسم  –  الاخرى
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 يةة  فةةتعكسالاعتيادعمق الوع  بها ومن فضاء الموهب  لترتفةةع فةةوق سةةط  الل ةة   

قس بةةن »القول. و لا تخلو خط   لفن الاحساس والتمثل ا وق رته علىصورة كاتبه

 اف  الفن  المه .ذا الجمن ه «ساع ة

دار هةةار فكافةةا مطايةةاه  الى  استخ موا الليل والن»  :خطبه  في اح ى  «قس»  يقول

ابةةن بر  الزمان عةةلى » :ويفول فيها «هجمت الاجال دون الامال»  :او يقول  «القرار

هةةذ  العبةةارات او الجمةةل برو  الجمةةل للزمةةان. وفي     صف يستعيرف  «عرضه  هاتك

 .وكلها من اوجه المجاز استعارة وتشبيه وكناي 

 هورونق اللفظ سهولة .3

ارج حروفه من ع مةةات النثةةر الفنةة  الي  مخلته وروفقه و جمكان اللفظ بسهو  اذا

 «بةةن جعفةةر  ق امةة »ة وهةة   255  «حظالجةةا»والشعر عن  فقادفا العرب الق امى مثل  

تسةةت عيك   «ن سةةاع ةقةةس بةة »مفةةردة في خطةة   هة وغيرهما.. ف  تكاد تج     337

 صةةةربل حتةةى في ع  ير الجاهس اكثر ما فقرا  في الشع  بالقاموس على عكل ستعاف

العباسة  وفثر  بع    صةرالع  ي واحيافا في بع  شعرالامو  صةرر الاس م والعص 

ترسلت مع أي خطبةة  و اس. فلووعورته. وف  اللفظان هذبت وشذبت الل   من خش

ط  وجزلةة  في آن تنقل في فضةةاء ل ةة  مبسةة ستج  افك ت  «قس بن ساع ة»من خط   

ب للنخبةة  العارفةة  المتلقي من دون ان يخص الخطةةاوكافه راعى اكبر ع د من واح   

الكةةامن في   ار الل   و ةاهلها وفي الوقةةت ففسةةه مةةن دون ان يفقةة ها بريقهةةاسةربا

 مع بعضها.وتناغمها   وة الالفا ح 

 ان  لارجو  اي  قسا   الله  رح »  :عنه  وقال  «صلى الله عليه وسلم»ا النب  محم خطبته الت  رواه  فف 

وفي  «لاصفهايا فرج ابي»ةل «الاغاي» بكتا في ءجا كما «وح     ام   القيام   يوم  يبع 

عيةةت  ايها الناس اسةةمعوا وعةةوا  واذا و» :«قس». يقول «للص وق»  «الامال»كتاب  

 آت  مطةةر وفبةةات  مات فات  وكل مةةا هةةو آتات  وان من عاش معوا و افه  فافتف

 .«ونهار ضاج..  ليل داج  وسماء ذات ابراج  وجمع واشتات  وايات بع  ايات
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 ج ها في كل خطبه.الس س  اللفظي  ف ذ  وه

 استخدامها وحسن القوافِ .4

ليةة  لخطةة  الجاهوضةةوحا في اان القافيةة  او الفاصةةل  هةة  الع مةة  الاكثةةر  بةةما

خ ام هةةذ  شطرها ف  ب  ان يكون استتتميز بالسجع في نهايات االت   المسجوع  أي  

 بةةما  تطويعهةةا  لىع  الخطي   رة ق  لمعرف   ومقياسا  الاداء  لحسن  مي افا  –  قافي لا  –الميزة  

في السةةامع واكثةةر بقةةاء ورسةةوخا في  ثيرا   تةة   أكثةةر  ويجعلهةةا  –  الخطبةة   –  النص  يخ م

 خاص بةةالنفس ولا سةةةيما قعذات و قوافي «ن ساع ةقس ب»ستخ م رة.. وق  االذاك

 حيةة  لا بةة  ان يكةةون اختيارهةةا  العبارة وتقترب القوافي من بعضةةها  صةرعن ما تق

هةةا ع  تواليسةةةريخةة ش الاذن السةةامع  ب الجملةة  و لا صةةةردقيقةةا بحيةة  يسةةوغ ق

ة متناغم  معبرة منتقا  من استخ ام المفردات ذات القوافي السلس   ب  وتكرارها. و لا

في الخطب  كةةنص لاهمي  الفعل الصوي ردات القوافي الاخرى  مع مف  فياوتيا وحروص

بفخامةة  و جماليةة  هذا الجاف  من الخطب  وبةةرز    «قس»ينه.. وق  اجاد  مسموع في ح

 :وتاثير جي كقوله

ت ابةةراج  وارض ذات فجةةاج  وبحةةار ذات ليل داج  ونهار ضةةاج  وسةةماء ذا»

 «امواج..

يلةةزم لكةة  يقةةرب   ل منها لزوم مةةا لاي  ح  ان يجعبروفق القاف  افا يهت افه احي  بل

  وه  الخطب «سماء لخبرا  وان في الارض لعبرا.. الان في»فردات من بعضها كقوله  الم

 .«صلى الله عليه وسلم»ا ببعث  النب  محم ا بهالت  تنب
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 !!ساء السـياب مستحيلاتن كل

 حياة السةياب القصةةيرة فسةةبيا والمتوزعةة   في  مياا حيويا ودراالمراة هاجس  شكلت

ل والح  من طةةرف واحةة ... وال رب  والمرض العضا  اعاته مع اليت  المبكرصةربي  

  والشةةعري  فيبةة و الحياتيةة مراحلةةه  يةةتجلى في كةةل    -المراة    -حي  ان هذا الهاجس  ب

راة المنتظةةرة قيق .. فكافت الملمراة الحل  والمراة الوه  وحتى المراة الحشاعرا مازوما با

  او مرحلةة  الرومافسةةةيل حياته سواء في  شاخص  في مراحالمي وس منها  و المحبوب   ا

هةة    ومواجالواقعي  الج يةة ة او مرحلتةةه الاخةةيرة الذاتيةة مرحل  الواقعي  او مرحل   

ذ يتي  الام منةة   ولىوم للمراة هو افط قته الات.. وق  كان جذر هذا الحضور المازالمو

  وزواج ابيه المبكر.. ر  عمالرابع  من 

 ن  النساءمنه ق  جردت ابي

 عجلطواها الردى الم وام 

  ربته بع  امه وهو في عمةةر الثامنةة  ث  الص م  المكررة بوفاة ج ته ايضا الت  ومن

و لمةةل ع مةة  ففسةةةي  سةياب الى مي ان الحياة والشعر وهةة فخرج الريبا..  تق  عشةر

 لقةة ر والمةةراة  والمةةراة ا. المةةراة التعةةوي.للمةةرأةالكثيةةو    فارق  الا وه  احتياجةةه

او جماليا لان هنا  دائما حاجزا او فاص  ما عمريا     تايراة الت  تاي ولاالقصي ة والم

او دينيةةا او عجزيةةا بسةةب  المةةرض   -ل نى  لفقر واا  -او اجتماعيا    -ع م الوسام     -

  لنسةةاء فسةةاء الةةوه  ولكن كةةل هةةذ  اامن في الجس  او وهميا بافتظار المراة الحلالك

يسةةت عيها ي  في ذات الشاعر  ان لهن حاضن  ففسةق  الصادم  كو فساء الحقيوالخيال ا

سةةاء   وكةةل في مع امراة متاحةة  بةةل يةةاي مةةع امةةراة مسةةتحيلالشعر.. فالشعر لا يا

 !!ةياب مستحي ت حتى زوجتهالس

جيكةةور وة دا فمةةن فسةةاء  رة هذا المستحيل نه  السةياب شاعرا كبيرا ب  ومن

ي ان في العالي وب ايا الماء دار المعلمي يب  مرورا بنسه الراعي  ولبفيق  وهيلالبري ات ش

ا اشةةبه هن جميعةة وصولا الى المراة الزوج .. وكةةان بينةةه وبيةةن  ب  اد الى فساء اخريات
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ر او في تاي ولا تاي كةةما يةةذكر ذلةةك في افشةةودة المطةة   الت بحاجز القبر بينه وبي امه  

 قصي ة

وت ايام مواجهته مع الم 13/3/1963الت  كتبها في لن ن  «اب تقرعه الرياحلبا»

 :وح للشاعر عبر القبرالام المستحيل  الت  تلتشي بهذا الهاجس هاجس 

 قالح  العمي )ه  روح ام  هزها

 الاموم  فه  تبك   ح 

 البعي  عن ال ياريا ول ي  ا  

 ليلكيو تعود وح   لا د  وي   

 ؟رفيق ولا

 .. ليتك لم ت يب  خلو سور من حجار(  اما

ر سور.. حا جز ففسةةة  وهةةذا السةةوكل فساء السةياب يقبعن خلو   انف  وهكذا

راة قريب  ي تكون المالخص  حي  ياي الشعر من ب رة العذاب حهو المرتع الشعري  

بهةةذا  «يابالسةةة»ئبقي  لا تمسكها الكو الشاعرة وقةة  احةةس لكنها لا تنال امراة زو

 :1944مث  عام  «يب لب»مع منذ تجربته الاولى ال منال 

 )خيالك من اهي الاقربي 

 وان كان لا يعقل( ربا

ن افةةك على الةةرغ  مةة )وق  ارسلها لها مع مق م     «غ ااراها  »في قصي ته اليها    او

قراهةةا عليةةك بسبع من السنوات فق  تجرات وارسلت هذ  الزفرة مع من يكبرين   ت

 :( وقال في القصي ةالرسال  ام خانها.. اسفا  لا اعل  اادى ولكن وا

 )اراها غ ا هل اراها غ ا
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 النوى ام لول الردى وافسى

 :السور -يذكر الحاجز   ث 

 العمر ما بيننا فاص  ىشم

 الموع ا(لي بان اسبق  فمن

 اذن ي ك  بان الفشل هو سةي  الع ق  العاطفي  ولكن الح  الممهور بالفشل  فهو

 :رىويقول لها في قصي ة اخهو شةرارة القصي ة.. 

 ( اذا تناءتافسى )لباب وهل

 )لبابا(الناس يذكري   وكل

 :يصو ففسه مبكرا من خ ل لبيب   ث 

 يهي  بالو ليلى نوةنو

 باوصل ينال و لا اقترا ف 

تام  وتحلي  يعن  الوقةةوف عنةة  التةةاري    «احبين »الوقوف عن  قصي ة    ولعل

ة ة تتميةةز بالةة عوافا وشةةاعرا. فهةةذ  القصةةي افسةة   «ب ر شاكر السةياب»ة  لالعاطف

  قصي ة او ال زم  المتكةةررة في متنهةةامن عنوان ال  الح  الواض    طل ل  فيصةرال

 الح  من طرف واح : ع ضومومن  كما تتميز بالاعتراف بالفشل ومعافاة الشاعر

 )فكل من احببت قبلك ما احبوي(

في رفوف الذاكرة عن فسةةاء رشف  يق والاستذكار يشبه التوثان هذ  القصي ة ا  كما

 الى الحقيق .الوه  اقرب منهن  هن الى

العةةام قبةةل الاخةةير مةةن حيةةاة   يشير الى  1963ان تاري  كتاب  هذ  القصي ة    وبما

عل المخاطب  في القصي ة ه  الممرض  الت  كافةةت رض  ولاش المفرالشاعر وهو على  
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 حضرةةة المةةراة او الشةةعر اذن فهةة  لحظةةات اعةةتراف في تعتنةة  بةةه في تلةةك الايةةام 

الذات المثقل  بالعشق ح   صعي  والاحباط علىصات  ان كشو ل رهاوالتاري   وبي

وى ل  جةة بةةا  المحيط الذي كرس حال  الاغتراب والاحساس  الوه  او على صعي

    املوال

 النهاي . حال  ال  ح  الت  كافت ت ازر المرض على دفع الشاعر باتجا   او

الى   حاز الشةةاعر حي  ينير الاخيرسةرالاعتراف على اليتبقى سوى  فما الذي    اذن

ه بسةةب  المةةرض او الشةةكل حاز الى ففسه كافسان يخشى البوح بفشلاكثر مما ينالشعر  

 ز..و العجغير الوسةي  او الفقر ا

 :هنا جاء التع اد الشعري لنساء الوه  والخيال والحقيق  المرهق  من

 عا كن احيافات سب)عشق

 ر من الاوهام والوج بح في اغوص

 لخيال(ةرف افي ش  واجلسهن

 ؟نساءمن ه لاء ال اذا تساءلنا والان

 :ترافي فالاولىالقصي ة بت فقها الاع ستجيبنا

 لمال()ا  فتلك باعتن  بمافون لاجل ا

 :بسب  الفقر  والثافي  أي

 )لان الحسن اغراها.. باي غير كوء(

 :الث   او العجز  اما الثم الوسامبسب  ع  أي

 (وسةيارة صةر)وتلك عافتن  الى ق

 يضاالفقر ا بسب 
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ال ري    «ب ر والمراة»في مقالها    «لميع  عباس عمارة»حبه كما تقول  امر  في    وال ري 

 «لها الا بع  سنوات طويلةة  مةةن تخرجهةةا..وشعر   بحبه    ان ملهم  الشاعر لم تسمع»

وان كافةةت شاخصةة    نحوت  من كلمات الةةوه  كمعشةةوق وهذا دليل على ان المراة م

ذا يريةة  الشةةاعر مةةن المةةراة .. وماقسوته علىومه كنت ال  «لميع »ل  . وتقوامامه امراة.

كافةةت   « حبيبةة »عةةن    «اق اح واح م»وه  تشير الى قصي ة    ؟الالهامالت  لبها غير  

 ر.. حي  كةةان ت بالسفرة الط بي  الت  كان فيها بمعه في الصو الاول وق  التحق

  ..نسبال  يرا  ب ر غناها النسب  وفقر  الفاصل بينهما كما

 :والرابع 

 ليلها سحر(عب ا مظاهر   )وتلك وزوجها

 :«السةياب»كما يذكر م رخو تجرب     «لميع  عباس عمارة»  الخامس  فه  الشاعرة  اما

 ؟)وتلك

 شاعري الت  كافت لي ال فيا وما فيها(  وتلك

والاقرب لافساي العميق  ر.. هذا الوه  الت  جمعها به الشعالمراة الشاعرة ا  وه 

 لخيال من غير .ساح  الوه  واالى م

الرجةةل »في    «جةةارج سةةةيمون  »في اكثةةر مةةن قصةةي ة ويقةةول    «لميع »ذكر     قو

ولكنهةةا  «  فةةترة حةة  في حياتةةه....في اعظ «ب ر»كافت ملهم     «لميع »ان  «والشاعر

 ستحيل فكت  عاموانها ضمن فضاء المشو انها حل  عابر  خيبت امله ايضا حي اكت

1948: 

 لروحبها تحل  اافت الت   لست

 هواها الت  اغن  ولست

 :السادس  فه  اما
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  ري اكان ال اء)واخرهن.. ا .. زوجت  ق

 (؟كاي ميت سكران لولاها ليقع ي

حيةةاة قيقةة  الافثويةة  الواقعيةة  الوحيةة ة الشاخصةة  في قبةةال الحزوجتةةه ا وهةة 

 ساء الوه  والخيال.ف بوجه المرض عكس فساع ته على الوقو الت  «السةياب»

؟ سةةةيجي  ؟اءاقبال مستحي  كباق  النسةة فتساءل كيو اصبحت زوجته    والان

 19/6/1956في    «اقبال»ةبةة   «بةة ر»وسةيرته فق  ارتبط    «السةياب»ر  على ذلك شع

م يةة  العبةة  »ر  الى صةة يقه الشةةاع  «السةةةياب» عن الرسال  الت  بعةة  بهةةا  وفض 

م يةة   فصةةيحت    يا»لشاعر    عن عالم اابتعاد الزوج  سةرفشي  الت  فيها ما ي  «ح الوا

ذات ميةةل الى الادب عةةلى  زواج ان تكون رفيق  مستقبلكاردت الاق ام على ال  اذا ما

 :بقولةةه  «اقبةةال»ح عةةن  صةرث  ي  «ك احساسكالاقل  لك  تفه  مشاعر  وتشارك

 العةةالم اعري انهةةا تعةةيش غةةيرركن  احساساي ومشانها لم تفهمن  ولم تحاول ان تشا»

من اجل ال اي  س الذي يمزق ففسه هو الافسان البائ اهل منها تج فيه.. لاالذي اعيش 

ر بةة ر شةةاك»مةةن كتةةاب    «قيقها الافسان الذي يسةةموفه الشةةاعر..الت  يطم  الى تح 

 ..«عيسى ب ط »  عرحياته وش - «ابالسةي

تةةاخر الم «السةةةياب»زواج      تشي بها الرسةةال عن هذ  الع ق  الزوجي  الت  فض 

لنساء المستحي ت واكلت لأ قلبه بابع  ان امت«ب ر»ير فق  تزوج قصالفسب  الى عمر   

اة عةةلى اجترار قصص الح  الوهمي  ث  بع  ان استقرت ع قتةةه بةةالمرقلبه الذكرى و

  ان بعةة   1962اعوام الموت منذ عام    خولث  الى المرض حتى دالوه  والخيال ومن  

القلةة  والصةةح    نجاءت بعةة  فةةوات اوا  «اقبال»ضال.. أي ان  شخص مرضه الع

ةيابي مةةع العجز الجنسة  لت خل فضةةاء المسةةتحيل السةة و ومن ث   يق  والضعوالحق

جسةة  ج يةة  شةةةريو يريةة  الاخريات.. الضعو الجنسة  الذي يقابله طل  مةةن  

في   «بةة ر»قالهةةا    هةةذ  القصةةي ة التةة   «القن والمجرة»في قصي ة    «ب ر»يقول  حقه.. ف
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يل ناشةة ان تنشةةةر في ش  -  «لةةوشفاج  ع»كما يقول    -ض  ة غض  وكان المفروسور

ليلةة  »ووضةةع مكانهةةا قصةةي ة    ابن  الجلب  ولكن ب را طل  ع م فشةةةرها حينةةذا 

حفاظا على تةةراث   قا في ديوافهه الوفي  ث  فشةرت لاحالت  اه اها الى زوجت  «الوداع

 :في القصي ة «ب ر».. يقول «سةيابال»

 اعصابي ها الفوار لم تنه ولولا زوجت  ومزاج)

 قوةي دوفما الخيط رج ترت  مثل لمو

 يرت  ظهري فهو يسحبن  الى هوة ولم

 .(احبابي. لا فارقتو

 :ث  يقول في اخر الفورة القصي ة

 ؟غ ا الى اهي. فهل اعود )ولكن  احن.

 ساعود   فع 

 لا اليها بل الى غي ن( ارجع 

 اءفضةة  في «اقبةةال»ن هذ  القساوة تةة خل اقسى هذ  الك م على زوج  شاعر ا  ما

في   «ام كلثةةوم والةةذكرى»  القسوة في قصةةي ة  اكثر من هذيذه  الى    يل.. بلالمستح

 :بقوله 1963 /9/3عام 

 )اغازل تحتها عذراء اواها

 ايام  الخضراء بعثرها واوراها على

 ليت لحن العرس كان غناء حفار زواج 

 ج ولا ول لا زو :....... قساة كل من لاقيت.

  ..(زيل من همخل ولا اب او اخ في ولا
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ليلةة  »صةةي ة م ذا روحيا وشعريا فف  ق  «اقبال»من    كثيرة يجعلفي قصائ     ولكنه

 :يقول «افتظار

 من الع م )غ ا تاتي يا اقبال  يا بعث 

 موي ولا موت  ويا

 لت  عادت و لا لوح على لوحفينت  امرسى س  ويا

 لى ال فيا ليبكين (قلب  الذي ان مت اتركه ع  ويا

 :ابع  فه ( السا في قصي ة )احبين ة.. كما فقر. اما الاخير

 ؟)وافت

 !(!الاشفاق  لعله

ا لت  خصها الخطاب الشعري من عنةةوان القصةةي ة حتةةى اخرهةة رض  االمم  وه 

 بالافوث  والحياة..ب  الاخير تراف والتشوه  الشاه  على لحظات الاع

مةةن نحتةةه خصةة ت  م مرضةةه في بةةيروت فقةة  مالت  لازمته ايةةا  «ليلى»  الممرض 

رمةةت الخصةةل الشةةقراء   «اقبةةال».. ولكةةن  قر وبعةة  رسةةائل حةة شةة شعرها الا

في   «ررحةةل النهةةا»عنهةةا في قصةةي ة    «بةة ر»الشبا  في البحر.. يقةةول  والرسائل من  

27/6/1962: 

 بحارن باد في اللم يصنها س )خص ت شعر 

 اجاج الماء حتى شاب اشقرها وغار شةربت

 الح  الكثار  ائلورس

 عود..(وس بها الق البالماء من م مبتل 

المراة الشةرقي  المضطه ة في يري  من المراة اكثر مما عن  المراة و لاسةيما    «ب ر»  كان

بةة س ةيه حيةةاة ال  عةةلى الاقةةل.. يريةة  منهةةا ان تنسةة ي  افذاقفص التخلو والعبود

جيكور »منها ان تنسةيه   ن وطيو امه الذي ظل يراود  حتى اخر ايامه ويري والحرما

النسةةاء.. وكةةل الامةةاكن وكةةل الازمنةة  ل  ك  كونها ان تويري  من  «المفقودالفردوس  
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لةةو  »فسةة   قساوته مع ففسه مةةن خةة ل المةةراة ففةة  قصةةي ته الى الا  وهذا وجه من

ت بعةة  قصةةائ  بلجيكيةة  ترجمةة تبةة  وصةةحفي   وهةة  كا  «ليل  في بةةاريس»  «فوران

تعاطفهةةا   «ربةة »له الزهةةور يوميةةا ويصةةو    الى الفرفسةي  وكافت ترسل  «السةياب»

 :الاشياء المفقودة  ذ  ويضا لهوفرى فيها تع

 ت جمعها افاء)وتركت لي شفقا من الزهرا

 اءضةي........ وذهبت فافسح  ال

 يا ص يقهص  وع    لو

 هص  وع  .. ا  لافبعثت وفيق لو

 ري في السني ولعاد عمقبرها   من

 الوراء الى

 (؟افت الى العراق  تاتي 

 حيل..المستلحل  ريط اولكنها امراة ضمن شةفاصل دين  وج رافي  وهذا

من شبا  وفيقةة  الى المعبةة  »في مقاله    «جبراجبرا ابراهي   »فيقول    «وفيق »عن    اما

 1961او اوائل عام    1960ح ثن  في اواخر عام    «ب را»وح ان  بوض  اذكر»  «ال ريق

وكةةان  وانهةةا ماتةةت صةةبي    «وفيق »جعل يتذكر فتاة احبها في صبا  ت عى    افه فجاة

قصةةي ة  واذا به يطلعن  بع  ذلك على هريق المحاذي لبيتلطرق يطل على اشباكها الاز

 بشقيها الاول والثاي( «شبا  وفيق »

 :جزئها الاول في «ب ر» يقول

 )وفيق  تنظر في اسو

 وتنتظر قاع القبر من

 فيهمسه النهر( سةيمر
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لةةذي يمثةةل اط لتهةةا حبيب  تتكرر في كل زمان ومكان وشباكها ا «وفيق »ان    على

 :ة الحل النساء بذاكر  ترفهو يج ايضا يتكرر 

 نان)شبا  مثلك في لب

 مثلك في الهن  شبا 

 تحل  باليابان وفتاة

 ح بالل تحل  كوفيق 

 الاخضر واللح ( بالبرق

 :لواي احبهن في حياتهافبعاثها كما يطل  افبعاث امه وكل النساء ال  ويطل 

 )اطي فشباكك الازرق

 وع تج  سماء

 من خ ل ال موع( تبينته

 :ل  كما قلناة الى المستحيل فه  امراة مستحييتسلل في القصي   ث 

 )ولو كان ما بيننا مح  باب

 يكففسة  ال لالقيت

 في فاظريك  وح قت

 الاسفل لمالموت والعا هو

 المستحيل الذي يذهل..( هو

 :القصي ة يستسل  الى حقيق  الموتاخر  وفي

 سفار )وهيهات ان ترجع  من

 ميت من سفار يعود( وهل

الوصول الى جس  المراة وهذ  ع قته مع ب ايا المي ان احرق السةياب مراحل   فيو

لارتقةةاء الى فضةةاء ع ااة ما ه  الا فزوة عابرة لا تستطين هذ  المرايضا ع ق  فشل لا

راة بر وق  عبر السةياب عن ع قته الج لي  المازوم  بي المالحل  فه  حل  شهواي عا
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جراة  قصي ة شاعر الروح وقصي ة شاعر الشهوة حي  يعبر بالحل  في   والمرأةالشهوة  

المراة المتاح  ولكةةن تحةةت  وافي  مععلى لسان شاعر الشهوة لك  يوصل رسالته الشه

 :ظل فزوة

 مفاتن جسمك المستسل  هوىا

 ن بماث لذائذ  مزج وهوى

 عي ارا  بات محرما جس 

 رمحقير ال ود غير مح وعلى

 بكل عرف سائ  لاطوحن

 بكل آي محك  نولاعبث

 ل  سترهاضةيعلى الف ولاهتكن

 بما يقول به دم   ي ولاص 

 :«شاعر الروح»يقول في قصي ة  ولكنه

 فاسق  تواصل فاسقا ح اا

 عاشقا -وان رمتن   -لست  هيهات

 ن جسمهامن شةرب الخنا م ااح 

 تنوله الشةراب الرائقا  كاسا

ي شةةاعرين يسةةكنافه لنفسة  الذي كان يعيشه ب ر بةة ا  اعصةرهو مكمن ال  وهذا

اع الذي افعكس على مرآة المراة فه  عصةةي  صةرالشاعر الروح وشاعر الشهوة هذا  

ح  فقةةط عنةة ما تكةةون ضةةمن يقترب منها روحيا وتساميا وه  متا  غير متاح  حي 

الجسةة ي  «ةيابالسةة »فحطاط الاخ ق  والاجتماع  أي ان حلةة  ب رة الشهوة والا

  ل افحطاط الجس  ولا سةيما امام شاعر ذي خلفيخ  ة لم يكن يتحقق الا منمع المرا

 !ة..روح وشاعر شهو اجتماعي  محافظ .. فهو فاشل في حالتيه شاعر
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 دسـرالشعر وال جدلية

 

د للشةةعر؟ سةةةرفةةن ال د؟ وكةة  تتسةةع مسةةاح سةرمساح  فن الشعر لل  تتسع  ك 

ت  النص   وامخلت الأجناس الأدبيبع  أن ت ا  لقاص بينهماوكيو يوازن الشاعر أو ا

ها قتبست الأجناس الأدبي  تقنيات ع ي ة من بعضأو اففت  على المساحتي أو أكثر وا

مع أو جامع النص في الجا نصفصي  واح ة ضمن ما يسمى بال  وافصهرت في مساح 

ر .إن الشةةاع«صمةة خل لجةةامع الةةن»  جيرار جينيت في كتابةةه  ترجم  أخرى كما أسما

وإشعاعه المجازي أو الإيقاع   وحةةي يتوغةةل راا   لنص الشعري ب دواته ويكوّن ا

ال رام  لصنها دي  فإن كوامنه الشعري  وصور  الفني  والتنام   سةرصه في فضاء الف

وزوفةة  أو قصةة    المحض  الت  تجعل مةةن القصةةي ة حكايةة  مديسةرمن الوقوع في ال

تفاعةةل تلقةة  ويشعري  يسةةتجي  لهةةا المها بهال   صي ة ليطةازي   فالبناء المحك  للق

أو نهلت منه ما يخ م درامي  القصي ة ويعزز   دسةرمعها مهما استخ مت من أدوات ال

لشعر ففسه  وق  تحةة ثت ق م ا   د ق يمسةر.. فع ق  الشعر بالبناءها الفن  وال لالي

. وأمكنةة .وسةةةير    الأولى في الأدب العةةالم  عةةن أبطةةال وأحةة اثالم ح  الشعري   

 القةة ي  ذات ففةةس ملحمةة  يشةةير إلى ففةةس شةةعر العةةربيكذلك ثمةة  قصةةائ  في ال

 «أبي تمةةام»ةلةة   «فةةت  عموريةة »د في الم ح  الشةةعري  كةةما في قصةةي ة  سةرمكوفات ال

 .«لمتنب ل» «قلع  الح ث»وقصي ة 

 «عمر بةةن ربيعةة »الحطي   ود كافت واضح  في بع  قصائ   سةرم م  ال  أن  كما

حا مةةن تمثل ملمحا واض ةرا  وغيره ..ولعل موضوع  الطللوت بط ش  «أبي ف اس»و

وهذا يشةةير   «المكان المهجور»د في الشعر العربي الق ي .. فالطلل يعن   سةرم م  ال

د الأساسةة  وأن ثمةة  سةةةرال  اتحليل هذ  العبارة إلى أن ثم  مكافا وهو من مكوفةة بت
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زمةةن مةةاض    ن ثةة  هنةةا  شخصي  قامت بالح ث الهجرة ومةة ح ثا هو الهجرة وثم

.. وإذا «طلةةل»لكامنةة  في مفةةردة د اسةةةرهةة  مكوفةةات الح ث فيه الح ث.. هةةذ  

مةةا يسةةمى بالعقةة ة د وهةة   سةةةرت اخلنا في فضاء هذ  المفةةردة لتوصةةلنا إلى ذروة ال

قبلةةه.. راتي  تكمن فيما بع  الح ث الهجرة وما ذاك  ي الروائي   فعق ة الطلل استرجاع

  بوابةة  ففصةةال واتصةةال في آن واحةة  وهةة ظةة  الل هةة  لحفلحظ  الوقوف على الط

فقةة ان حبيةة   انهةة ام   :دي  واستكنا  كوامنهةةاسةرفضاء هذ  العق ة الال خول إلى  

شةةعرا   ء ع ق  وانهمار حني  من هنةةا كةةان الشةةعر العةةربيزمن  اف ثار مكان  افكفا

مةةن قفةةا فبةةك »بالمكان ارتباطةةه بالحبيةة  ارتبط الشعر    «امرئ القيس»مكافيا  فمنذ  

ا المكان ي ي  بةةه المةةرء قف  ق م  إن هذ»  «بي ريش عمر أ»إلى    «ى حبي  ومنزلذكر

 .«عن حسه

د الأخةةرى كالحةة ث سةةةرتعالق الشعر بالمكةةان فقةة  تعةةالق بمكوفةةات ال  ومثلما

 العربي الق ي  كان محصنا من الوقةةوع في والشخصي  والحوار وغيرها.. بي  أن الشعر

الشطرين الذي كان ولاشتماله على فظام  الإيقاعي   «ق سةيتهل»د المح  وذلك  سةرال

 مطلعها: الت ة الكبرى للشعر.. فقصي ة الحطي   يع  الميز

 ثةةةة ث عاصةةةة  الةةةةبطن مرمةةةةل وطةةةةاو
 

  
 

 يعةةةةةةةرف لسةةةةةةةاكنها رسةةةةةةةما لم ببيةةةةةةة اء  
 

أح ا  لم يقل عنهةةا حكايةة  أو حكايةة  د فيها لكن سةرحكاي  بكل مستويات ال  ه 

بيةةت ذي للشةةعر وهةةو إيقةةاع ال رئ مرت يةة  الةةزي العةةام مت للقةةاي  لأنها تقةة شعر

  وغيرهةةا كثةةير كافةةت «ت بط شةرا عن اصطياد ال ةةول»ة  الشطرين.. وكذلك قصي 

الشةةعراء الكبةةار  وحتةةىد ومكوفاتةةه. سةةةرعلى ال  السم  الشعري  الوزفي  فيها طاغي 

ولوا أن ئ ه  حةةاد على خطابه  الشةةعري في بعةة  قصةةاسةرة الالذين أحسوا بوط 

لأنهةةما موضةةوعان شةةعريان بال رجةة    ال زل أو الحكمةة يق موا للقصي ة بالنسةي   

دي  لكنهةةا تبةة أ سةةةرالأولى.. فمث  قصي ة أبي تمام عن فةةت  عموريةة  هةة  قصةةي ة 
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عةةن   «المتنبةة »كذلك قصةةي ة    «من الكت   إفباء  السةيو أص ق  »الشعري   بحكمتها  

لكنها تتق م بلباس الحكمةة : ث ومكان وح   قلع  الح ث تحك  عن واقع  فيها بطل

 لعزم ت ي العزائ .لى ق ر أهل اع

دي  سةةةرلعةةربي الحةة ي  ذي التفعيلةة .. تحصةةنت القصةةي ة الفي الشةةعر ا  وحتى

د واعتمةة ت مكوفاتةةه فمةةث  قصةةي ة سةةةرلةةت في البإيقاعهةةا وتفعيلتهةةا مهةةما توغ

فنظر لها من كننا لا ه  حكاي  أو قص  شعري   ل «ود البريكانمحم»للشاعر    «الطارق»

بتسةةمي    أو أنهةةا تقةة مت  رفقةةط.. لا لأن كاتبهةةا شةةاعا قصي ة  هذا المنظار بل فع ه

اتها البنائيةة  وأن مفرد  قصي ة  بل لأن إيقاعها الشعري ي ك  افتماءها إلى الشعر أولا 

رغةة  تسةةاالاتها الشةةعري  وال لالي  ه  مفردات قص  بح ثها وحوارهةةا الةة اخي  

 الفلسفي .

دي سةةةرنطقةة  الشةةعر الد وه  مسةر المنطق  الحرج  بي الشعر والفصل إلى  اوهن

ع  رداءها التاريخ  الذي هو الإيقاع الخارج  أو التفعيلةة .. حي تتق م القصي ة خال

ي الذي حصل للشعر والقص أيضا .. أي حي تكون قصي ة فثةةر بع  الافزياح الشك

ميز والتكثيو وةافي  التعبةةير كةةما والتر  ازجن تتميز بفنون الشعر الح يث  كالمتحاول أ

ن لتحصينها من الوقوع في فهل تكف  القصي ة كل هذ  الفنو  «وزان برفاردس»قول  ت

ح ودها الشعري  حةةي   دي  ووضوحها  وهل تستطيع القصي ة أن ترس سةرعراء ال

 ذا الس ال ينطبق على بع  القصصد في دلالتها وفنيتها؟ بل هسةرتفي  من فنون ال

 افا .حياول الإفادة من فنون الشعر ح  الإسهاب أتح  ت ال

ح  أو بالأحرى المنطق  المتصل  بي الشةةعر المنطق  الفاصل  بينهما في النص الوا  إن

حي  التشاكل والإفادة الفنيةة  واففتةةاح الةةنص  د بقيت تتصو بالجمالي  من فاسةروال

الم مةة    ب وفقةة انلى بنةةاء الةةنص مةةن فاحيةة  الإسةةهاوكذلك تتصو بالخطورة ع

عةةلى الموازفةة  والمحافظةة  عةةلى   اتةة  رة الكقةة الأصلي  للنص  وهةةذا يعتمةة  عةةلى م

ولا سةيما قصي ة النثر تلك الت  تعتم  الفكرة الشعري  أكثر   فصه الفني ..خصوصي   
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 اعتمادها الصورة الشعري   أي حي تكون قصي ة فكةةرة ولةةيس قصةةي ة صةةورة  من

  إلى الشةةعر لأنهةةا مةةن ميةةزات الشةةعر الأولىلا  ل إلى أووةاز  فالصورة الشعري  تحي

 الأكثر حضورا في القصي ة.  هوخاصيت

لفكرة فتعتم  على السةياق ال لالي والفن  وتستم  بريقهةةا مةةن هةةذا قصي ة ا  أما

ا لكنها تلتق  بالقص  في هذ  النقط  الحرج  الفكرة فتصب  قاسما مشةةتركالسةياق  و

وهنا يت اخل الخطابةةان ضةةمن خةةواص    ب الشعريدي والخطاسةربي الخطاب ال

ت الأجنةةاس في فصةةاءا  ب ذوب ج ار التجنيس فينخلق فص مفتوح يسيمشترك  و

  «فةةص جةةامع» د عبر فضاء فصي ج ي  أوسةرالأدبي  المتجاورة ولا سةيما الشعر وال

الأدبي  الت  كافت تحةة د  ث  إن التحولات الح اثي  ق  خلخلت ثوابت فظري  الأفواع

 قحةةت الأجنةةاس فتنس أدبي بقوافي وشةروط أدبيةة  صةةارم ..  ل جواصفات كم

 بعضها فظهرت تقنيات تشةةكيلي  وسةةةينمائي  الفني  على  اوالفنون وانهمرت خواصه

 د.سةرفي الشعر فض  عن تقنيات ال
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 شاعر المصائر واسئلة الوجود -البريكان محمود

 

لادبي او الشعري لهذ  المفةةردة المعنى ابلم يكن صامتا    «البريكان»الى فكرة ان    لامي

والمسةةكون باسةة لته  به  الوجود نعزلا  وعزلته ه  عزل  الشاعر المش ولوافما كان م

مفهومهةةا الاجتماعةة  او الكوفي  العميق   وهذا اله  والافش ال يتطل  هذ  العزل  ب

اص اوعمر خ ياةالشعر لتاج الى ح البريكان ففسه ان لناالسةياسة  او كما كان يقول  

ءات والمهرجافةةات لا تضةةف  للةةنص بةةه.. وحتةةى مفهةةوم اجتماعيةة  الادب كاللقةةا

الاولى كةةنص مكتةةوب ومقةةروء.. هكةةذا راى   بريقا اكثر من بريق افتاجيتهالشعري  

دب بشكل عام.. فص يكت  ويقةةرا ولا شيء غةةير ذلةةك ممةةا الشعر والا  «البريكان»

مهما كافت مظةةاهر هةةذ    امش النصه  جافبي  على  وقت الشاعر في تفاع تع  ضةيي

منتجةة  وغزيةةرة و لا اقول صمته عزلةة   «البريكان»كافت عزل  التفاع ت.. من هنا  

  الفنةةون في قيادة العزل  الافسافي  المنتج  اب اعيا وهةةو اصةةع  متاتي  غزارتها من فن

 نمل الحذر والصع  مع الاخرين الذيلتعاوا  عازمن  الفوضى المنظم  والبريق المخاد

اه  من النص فمةةن كتابتةةه   .. لا شيء«الاخرون ه  الجحي »  :«سارتر»ه   يقول عن

 ارها الكوفيةة سةةةرءتةةه تسةةتعاد الحيةةاة وتسةةتمر وتتةةوه  باتبةة ا الحيةةاة ومةةن قرا

 والكينوفي ..

لا داع  ان تخرج من مسةةكنك.. امكةة  امةةام مكتبةةك  » :«افرافس كافك»  يقول

لم اليةةك بنفسةةه ولن يسةةتطيع الا ان ي العةةااقاء على اففراد صامتا.. فسةيتو بالبواك

 .«اشارتك  وطوع قلمك.. يكون رهن

 :«الشافع »ويقول  

 ت للبيت والكتاب جليساصةرلذة العيش حتى تذوقت  ما
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 ان عزلتههذ  الافكار وغيرها استوحى البريك من

بعيةة ا عةةن   «لبريكةةانا»  لشةةعر  كان النق  في غالبيته لم يفصل معاين  ودراس  وق 

 «الصكر»ةعةةوام فةة كان م ويا في تلةةك الا «البريكان»لان صمت  متع  الصموضو

الصةةمت ويتخةةذ  محةةورا اساسةةةيا في   على اهميته النق ي  يركز في مقالته على جافةة 

  «محمةةود البريكةةان  عركل عةةودة الى شةة »ه  فيب ا مقال  «حارس الفنار»استنطاق فص  

عر.. الشةةا  ضةةة هةةا مالنصةةوص يتكةةون من  اسةةتعادة  تب و اشبه بوقفةة  تذكاريةة  او

 (يةة  بطةةارئ الصةةمت الةةذي يةةي النصةةوص..واسترجاع شعر كو عن اداء الفاعل

اشبه بالعمل  النق ي  التةة  تةةاي في غةةير اوانهةةا   «كانالبري»وبهكذا حك  يكون شعر  

لا يخضع لهذ  المعادل  لافةةه  «البريكان»ودورها.. ولكن  ارى ان شعر   فتفق  فعاليتها

فلسةةفي    م يومي  وافما هو شعر ذو مضامي في  او هموع آضةيواناسب  او ميس شعر مل

شياء والكائنات وراى فكري  شامل  وعميق  للوجود والبح  ال ائ  عن مصائر الا

  م ار الوجةةود والعةة سةةةرفي ا  وتلمس الح ث على حواف الزمن وامت اداته والتامل

ت في سةةواء ظهةةرعليتهةةا  تفقةة  فا  ع ذات خاصي  ماسةي  لا تتلةةو اوضةيوهذ  الموا

كما ارى يقص  الى ان   «حات  الصكر»الاستاذ    و بع  عقود من كتابتها.. ولكنحينها ا

ي  المسةةتمرة وتطةةور  المتفاعةةل يتطلةة  مشةةارك  فصةةي  حرك  الشعر وافعطافاته الفن

أي طريقةة  تخةةرج الةةنص مةةن مخاضةةه الى   والآي سواء في النشةر ا  لتسجيل الحضور

 لي  في حرارة ولادته.خذ فرصته التفاعالاخر وامع  والتفاعلح الضوء سةرم

الشةةعري  وتنوعهةةا الايقةةاع  افةةه كةةان   «البريكةةان»لنا من مطالع  بواكير    وويب 

وقةة  ذكةةر ما بموضوع  الوجود واس لته والاغتراب وعزل  الافسان وتصحر   مازو

ه عضةيعان ما ادر  ان مواسةرهذ  الموضوعات في قصائ   الاولى العمودي   ولكنه  

او تخفيو قيود  اسةةتجاب    النص  كافت استجابته لاففتاحتسعها قيود وزفي  ف  هذ  لا

بالوزن ومنفةةت  بةةالراى يع  توازي طموحه للحري  كشاعر صاح  فص مقي   سةر

ع ضةةةيقةةا الى فسةةح  الوجةةود  لان المواوكافسان يري  ان يتحةةرر مةةن الاخةةر افط 
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او الايقةةاع  -القيةة   -لشةةعري ا الشةةعري  التقلي يةة  قةة  تتماهةةى مةةع غنائيةة  الةةوزن

الابع  عةةن ال نائيةة  فتتماهةةى مةةع التمةةرد عةةلى   «يكانالبر»ع  ةيضالموسةيق   اما موا

يةة  الظاهريةة .. فكافةةت الجماليةة  الشةةعري  وفعاليتهةةا عنةة  الةةوزن وايقاعاتةةه الجمال

تاي من ايقاع الفكرة لا من ايقاع الشكل لتتخذ او تبح  لها عةةن شةةكل   «يكانالبر»

لةةنص ل  خةةيسةةح  دا  تةةه الشةةعري  ذاتفكرة الشعري  ذاتهةةا.. ان قولتصنعه ااخر  

ا عه واسةةتجاب  ذاتةةه الشةةعري  لهةة ضةةةيالشعري وذات موجه دلالي يسوغه عمةةق موا

ادة في التمةةرد عةةلى الشةةكل واستجاب  فصه لهذ  الذات المحلق .. من هنا كافت الريةة 

او لنقةةل ان     الشةةعريوافكةةار «البريكةةان»التقليةة ي للقصةةي ة اقةةرب الى ففسةةةي  

في شعر السةياب مث  الت  تتنةةاغ    ائي بال نيادة مقارف   ب الى الركان اقر  «البريكان»

انهمةةك البريكةةان في »  :«طهةةمازي»هذا مةةا ي كةة    مع الايقاع الموسةيق  في الشعر و

نهايةة    -الاسطورة والمطولات قبل السةياب.. وق  كان في تلك الفةةترة    موضوعات

 .«.غير . لمتطرفي في التج ي  اكثر منشعراء امن ال - الاربعينات

ان الشعري  ليست خصيص  في الاشياء ذاتها  بل في تموضع »: «جان كوهن»  يقول

بنيةة  الل ةة  »ه  ث  يذه  الى ابعةة  مةةن هةةذا في كتابةة   «الع قات  الاشياء في فضاء من

يتةةه رجةةع عبقرافه خالق كلمات وليس خالق افكار وت»  :ليقول عن الشاعر  «الشعري 

 «مي رميةةه»فسةةة  الشةةاعر الفر يماهى مةةع رايت  وهو بهذا  «لاب اع الل ويكلها الى ا

لراي له مثيل في النقةة  الذي يعول على الل   كثيرا ولا يعول على الافكار بل ان هذا ا

المعاي مطروحةة  في الطريةةق وافةةما »  :المعروف بان  «الجاحظ»ثل راي  العربي الق ي  م

 .«ير والصياغ   والتصوالشان بالنسةي

 ي .. الحةة   «البريكةةان»د الل ةةوي في فةةص  تصةةاور التكثيةةو فرصةة  الاقمح  فف 

 :والابتعاد عن الزهو الل وي واثقال الل   كقوله

 ما في العالم اجمل
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 العابر شه   م

 الص رى ومباهجه

افموذج التكثيو والايجاز وشحذ المفردة والجمل  الشعري  على الرغ  من انها   هذا

 :والتكثيو في المقطع تزاليتجلى افموذج الاخ وفي  واسع  وعميق   كمال راي  كتحم

 الح  مستحيل ليس

 ولا ف ى السحر -الجمال خ ع   ولا

 لكن يفي  مرقص البشةر - خراف 

 والويل.. العنوب

فسقا تركيبيا موحيا يستق  شعريته من تنام  ثنائيةةات   -طع يمثل  هذا المق  باعتبار

ميةةل  ياعر في هكذا فصةةوص لاوان الش -  حلق  النف  واح ة ه متضادة عبر حلق 

 دي غالبا الى تشظ  ال لال  وفق ان ب غ  التكثيو وفسةةقه الى صل  الت اع  الت  ت

 الاختزالي..

حي  جاء   «البريكان»تعبير الشعري عن   ري  فهو ظاهرة مميزة في طبيع  الالتج  اما

 :رافق «راسات في عمى الالواند»قصي ة البناء الل وي لنصوصه تجري ا رمزيا فف  

 ةهول  اوب  

 الارواح  تفترس

 هنا اشباح فحن

 اح ما من الحجر تنحت

لةةاول   «لبريكانا»ةالتجري ي  العالي  اكسبت النص فسق الفاعلي  الشعري  ف  هذ  

فسان من صفته الافسافي  مثلما لاول ان يجرد المكةةان في فصةةوص اخةةرى ان يجرد الا
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 :لقصي ةتام هذ  اه كقوله في خ  م زم  لوجود  او سابق  علي  أي قيمبحي  لا تح 

 هنا حقيق   ليست هنا رموز ليس

 هنا فف  ولا قبول ليس

 مه  الري  هنا

 الذبول ومعرض

 سافرة..الشمس الم وم فن

ن ةرد من صةةفات المكةةان الاعتياديةة   مكةةان قابةةل للتاويةةل مكا  «هنا»الة  فهذ  

 في آن واح .. من التعري  النصي  وال لالي مساحته  المستم  فاعليته واتساع

مظهر من مظاهر الاغتراب الفكري عزل  الافسةةان المبةة ع كةةما   ان العزل  ه كما  

اة فظيع  الى ح  ان الحي»  :يقول  «ع عبر التاري الفن والمجتم»في كتابه    «فلوبير»يقول  

 .«يش في عالم الفن..الا بالعالمرء لا يستطيع ان يتحملها الا بتجنبها ولا يمكن تجنبها 

ام  رغ  قساوتها فق  كافةةت تخةةرج   تكن عزل  تنشةر فلفصوصه عن ال  عزل   اما

طبع لةةيس ولكةةن بةةال  «الاق م»بي الحي والاخر ملفات لنصوصه وخاص  في ةل   

 بمستوى افتاجه..

 الفكري  مةةا جةةاء في المقطةةع الاخةةير مةةن قصةةي ة  «البريكان»فرى مث  لعزل     كما

 :و فافذة الشاعروه «وافذف»

 الارض ري  وعطرللنور وال  يفتحها

 لعالممنها صخ  ا  يهج

 كافما لاخر الزمان  ي لقها

 ي لق تابوت الى الاب  ومثلما
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 فصةةه او في موقفةةه مةةن في  «البريكان»  يعيشها  العزل  ال اخلي  القاسةي  الت  هذ  

عر على حافةة  لروح شا «ق اس»العالم.. عزل  الوجود يوضحها ايضا قوله في قصي ة 

 :العالم(

 الافسان داخلهيموت في   ووح   

 نالعالم الباط في

 يرة الساكنسةرمركز ال في

 في غيبوب  الذكرى يموت

 في لحظ  يموت

 القيام  الكبرى  يكاب 

 لي عزل  الافسان ازاء اللحظ  الكوفي  الكبرى..ل  الشاعر ه  بالتاان عز ليعلن

 
 6/3/2010في مركز النور  فشةر 
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 دمةالنقاط الصا بي...لعرتحولات الخطاب الشعري ا في

 

قصي ة وفعاليتها مثل وقوعها في فمط سائ  فنيةةا ودلاليةةا شيء يقلل من تاثير ال  لا

لادفى من شةروط ذلك النمط وتحصنها به من دون ابتكار ومحاولتها التشب  بالح  ا

واب عةةلى بها.. أي حي لا يمتلك النص ق رتةةه عةةلى الاخةةت ف والجةة   هوي  خاص 

لجةةراة عةةلى ابتكةةار ... ان هذ  الق رة ه  اصق النئما امام ت فثل دالماس ال الح اث  ا

 تمثةةل افزيةةاح المعنةةى القول الم اير والحري  الت  يسب  في فضائها هذا القول وبالتةةالي

افق توقعه.. فاذا كان الشعر   سةرلق  وكالشعري في النص فحو النقط  الصادم  للمت

والفكةةر   لخيةةالمةةن ا  يمثل افقا علويةةام  الالهافان هذا    «ارسطو»م منذ  ق  قرن بالالها

كما يقول الشةةاعر   «الجلوس على محور الاشياء»وبه الذات الشاعرة  أي هو    تسمو له

. «الكةةون سةةةرلك  يتامل الشاعر »م ث  يكمل جملته   303  «لوتشي»ي   الصين  الق 

 امضةة  ار الكوفي  السةرفالوصول الى الاكتشافات الشعري  العميق  والبح  عن الا

الخف  ةة محور الاشياء ةة فهو برج الراي  النادر او    لمكانهذا ا  امت كا لناصي   طليت

خ له وان تتحر  منه الى المعنةةى   الت  تستطيع الذات الشاعرة ان ترص  الوجود من

تكون الق رة على التجاوز او الجراة في الطةةرح الشةةعري.. الج ي  الصادم. ومن هنا  

وي  وليست جراة فوضةة   صل النالفن  الج ي  داخ  علوغها الف  جراة رايوي  يسفه

تحاول الخروج على النمط الفن  السائ  بطرح يفتق  الى موضوعيته الفنيةة  مةةا يجعةةل 

الفنيةة  الالهاميةة  لا يرقى الى النمط الذي تمةةرد عليةةه.. ولكننةةا بصةة د الجةةراة   النص

 !الاشياء لس على ةة محور الموضوعي  الت  تناس  علو الذات الت  تج 

لهذ  الجراة والق رة على الاخةةت ف في    الق ي  فج  فماذج مهم الشعر العربي  وفي

 :«ابي تمام»الطرح المسوغ فنيا كقول 
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 !بالمكارم والن ى حتى ظننا افه محمومزال يهذي  ما

- يق ظاهريا بالمم وح الذي يمثل السلط  العليا للمخاطةة لا تل  «يهذي»  فكلم 

يهذي  -معنا  الشعري جعل من مفردة تكمل  البيت و  نص  لكنعلى ال  -بفت  الطاء

عري ضروري  فنيا لبناء المعنى الشعري عليها  من هنا ب ا تحول سةيادة الخطاب الش-

 -  الطاء  سةربك  -   الى سلط  المخاط  -  الطاءبفت     -وافسحابه من سلط  المخاط   

ي تعةةودت ذمةة وح الةة الم  -وب ا الشاعر يفرض م م  شخصيته الفني  على الاخةةر  

ن على حساب الفن الشعري... وحةةي تعمةةق ه على خطاب ارضائ  حتى لو كاذائقت

هةةذا شةةققت عةةلى ففسةةك فالشةةعر يا » :في اح ى قصائ   قال له المم وح  «ابو تمام»

كان من اجل الشعر لا من اجةةل   -هذا البع     -  ولكن الذهاب الى  !«لبع ليس بهذا ا

بل الفني  ليق م قصي ته اولا ق  ارضاء ذائقته  اعر يري المم وح.. كان الش  -المخاط   

وهذ  الجراة لم تكن فع  جزئيا او طارئا او فتوءا في جسةة  القصةةي ة ولكنهةةا   !غيرها

ابي »عنةة   عليهةةا الةةنص الشةةعري    يشت ل ة فني  ضمن منظوم  تصويري  شامل   وح

ق  الت   لخيال الخه  منظوم  اففتاح الفعل المجازي في القصي ة وتفعيل قوة ا  «تمام

 -ما كان النص مفصةة  عةةلى تصةةورات الاخةةر  دخول الشاعر داخل فصه بع   لتمث

ومفص  عةةلى   «عر العربي الق ي حي  يمثل الم ح اكثر من ث ث  ارباع الش»المم وح  

ابي »بعضه  ة عمود الشةةعر ة وهنةةا تكمةةن ريةةادة  وضوع  سائ  اسما   م  فن عرف  

فعل في التكوين ال لالي ام اللسائ  سواء  طاب اف عن الخفي الق رة على الاخت  «تمام

 الفن  في القصي ة... أي انها جراة الشاعر الجالس على محور الاشياء....

شةةعري فهةةو حةةي بل فجرها عةةلى مسةةاح  خطابةةه ال  «المتنب »ها  الجراة ورث  هذ  

 :«سةيو ال ول »يصي  بوجه اعلى مم وحيه 

 الجمةةةةةع ممةةةةةن ضةةةةة  ةلسةةةةةنا سةةةةةةيعل 
 

  
 

 قةةةةة م خةةةةةير مةةةةةن تسةةةةةعى بةةةةةه بةةةةةافن   
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فنيا فقط من تحت اق ام الاخر ة الممةة وح بةةل   سح  البساط الشعري ليس  فهنا

ار  مم وحةةه فيةةه فةةان داخةةل فصةةه وشةة   «ابةةو تمةةام»ذاتيا وموضوعيا  فاذا ما دخل  

افا فيه ل ةةير  وصةةار مم وحةةه ميةة افا لافطةة ق خيةةول  يبق مكم  فصه ولم  «المتنب »

يةةرى   «المتنبةة »  ان  ولق القةة عليها الفن الشةةعري وصةة   اش  يعرضالشعر فيه او ش

 :سه في المم وح فيذه  الى ابع  م ىفف

 شةرف الله ارضا افت ساكنها ق 

 وشةرف الناس ان سوا  افسافا

راة وطةةرح الةةذات بهةةذ  الذات الشاعرة تتمراى على الاخر.. ولكن هذ  الج  اانه

ن . كةةما ا  ما لم يقبل من سةةوا «ب المتن»ن قبل مالقوة تتطل  فنا شعريا يسوغها لذلك  

تطل  جراة من فوع خةةاص فكافةةت   «المتنب »ل الى م ا  عن   الفن الشعري والوصو

 .الاخر في الخطاب الشعري غسوالع ق  ج لي  بي الجراة والفن فك هما ي

شعر حلقات اتصالي  تست ع  تامل عموم التجرب  في المراحل ان الادب او ال  وبما

التجربةة  لشةةعري وتمثلهةةا في  في الةةنص اكامن الافعطافةةات الفنيةة     ورص  مالسابق

  فةةاذا كافةةت جةةراة «ابةةو العةة ء المعةةري»في هذا النه     «المتنب »الخاص  فق  ورث  

سةةوغت لةةه   «عةةريالم»ه ادخال ذاته داخل النص  فان جراة  ل  وفنه سوغت  «المتنب »

 :الكبرىالوجود  ادخال ذاته وفكر  وفلسفته فافحاز النص الى اس ل 

 رح هذي قبورفا تملأ ال صاح

 !؟عه  عادن القبور من فاي

الجلةةوس عةةلى محةةور الاشةةياء »  :بكاملها  «لوتشي»مقول     «المعري»على    فافطبقت

 .«وتامل الكون

ففتةةاح عةةلى الوافةة  ال ةةربي الح ي  وبفعل الةةتراكمات المعرفيةة  والا  صةرالع  وفي
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ار فجاحهةةا فقةة  سةةةرلعةةالم  واالشةةعر ا  والاط ع عةةلى منةةاطق التحةةول المهمةة  في

ة والاجوب  على اس ل  الح اث  المتج دة جةةراة فنيةة  صةرعاتجاب  الى المت الاساست ع

 1500عمر  اكثر مةةن    ج ي ة على الخطاب الشعري المتحصن بسةياج فن  مشةروع

ع  جراة بحج  الثبات التاريخ  للشكل الشةةعري فكافةةت سن  فكان التحول يست 

اطةة  يس عةةلى المخطاب ولف اعمق واشمل لانها جراة على الخ الاخت الق رة على

وتمرد على ال اخل لا على الخارج وص م  للذات لا ل خر.. أي ان الذات الشةةعري  

شعر الحةةر في عطيات الح اث  والاففتاح فجاءت ثورة اللم  ستجاب تمردت على خطابها ا

ى في شةةكل القصةةي ة تحةةول كةةبرالاربعينات من القرن العشةرين في العراق كنقط   

  الشعر العالم  ولا سةيما ال ةةربي منةةه وتحولاتةةه  ع على حرك  ل طالعربي   استجاب

  الافكليزيةة .. وتمةةث   ةة الل  يةة الفني  المثمرة  علما ان اغل  رواد قصي ة التفعيلةة  يج 

ذا ت  تكتنزها الذات الشاعرة المتطلع  الى الخلةةق الشةةعري وبقةة  هةة للجراة الفني  ال

فةةاق التجريةة  في  ممةةا فةةت  االعةةربي  قةةائما في الشةةعر  -هاجس التحةةول    -س  الهاج

القصي ة بع  مرحل  الرواد والبح  عن ريادات ج ي ة حتى اتي  فصل ج ي  اخر 

 -او اقصةةاء اخةةر ة النثر حي  تجرا الشاعر عةةلى الاسةةت ناء  للب  الشعري هو قصي

لعشةةةرين سةةواء مةةن قبةةل القةةرن ا الوزن الشعري في نهاي  الخمسةينات مةةن  -قيود  

في لبنةةان..   -شةةعر    -راق او من قبل شعراء ةل   ينات في العل الستبع  شعراء جي

 اواسةةط ونهايةة  فيوكان ص ى هذ  التجرب  وامت ادها المتطور فنيا هو قصي ة النثةةر  

فكافت فقط  تحول صادم  للنمط الشةةعري السةةائ  قصةةي ة   الثمافينات في العراق...

 -عةةلى التفعيلةة   بي الحفةةا   زفتها  تقرت مطم ن  الى ريادتها والى مواالت  اس  التفعيل 

الوزن الشعري كنقط  تواصل ومشةروعي  مع التراث الشعري العربي وبي الح اثةة  

بي  ولكن لا اطم نةةان ل في الشكل وتطلع الى مستقبل الشعر العروتح   نقط الشعري  ك

تها الى حةة ود الةةزمن  ت بمجسةةاالى شكل شةةعري مادامةةت ذات الشةةاعر قةة  امتةة 

اول  الافف ت من سلط  المخاط  وان كان هةةذا ل ائ  من محلبح  امستوحي  هذا ا

 في فضائه... قبالتحليالمخاط  متلقيا يتفاعل مع النص ولاول ان يخلقه من ج ي  
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 القومي عند المتنبي الحس

 

 احساس وافتماء قبل ان تكون وسةيل  تعبير وبيان.. الل  

 مةة  تميةةز  على وجه الافسةةان م  يسبغت الل   تشبه الارض فك هما  هنا كاف  من

 !عن الذين يعيشون خارج مساح  ارضه و ل ته.. أي ان الل   وطن

الذي يستخ م الل   كمادة خةةام لاب اعةةه. اعر  هذا الاحساس عن  الش  ويتكشو

 تهةةا  وهةةوارها وتراكيبهةةا السةةحري  التةة  تةةوح  بكنوزهةةا وجماليسةرعن  بافهو الم

قةةات البنائيةة  وال لاليةة  التةة  وارها من خ ل الع لاغالمحلق في فضاءاتها والسابر  

هةة  ارض  -يخلقها الشاعر ل ويا وصولا الى ه فه الشعري. أي ان هذ  الع ق  ل   

لشاعر لينةةت  ادبةةا خاصةةا بةةه مسةةتوحيا الفضاء المت اخل الذي يتحر  فيه الافسان ا

 ل ته.خصوصيته من م م  ارضه و

قةةوام يعيشةةون عةةلى ارض ط متاتي  من قةةوم او ابسبتعبيرها الم  «القومي »  فردةوم

 واح ة ويتكلمون ل   واح ة  ث  ينقلنا هذا التعريو الى معان اكبر تصل الى حةة ود

 والمكةةاي وبعمقهةةا الثقةةافي اري  المشتر  والى حةة ود الحضةةارة باطارهةةا الزمةةايالت

 .اراتالحضمن  والمعرفي الذي يميزها عن غيرها

 -ل ةة  )شت لي على فضةةاء الع قةة  ثر المعنيي واعمق الماك ان الشاعر هو من  وبما

ن هذا ء كاارض( وفحوى ج ليتها لذا ف  ب  ان يكون ذا احساس عال بقوميته سوا

بته الشةةعري  والافسةةافي  ام مضةةمرا الاحساس ظاهرا ك عوة معلن  تفص  عنها تجر

ا الاحسةةاس هةةذ  الل   والافتماء.. وق  كةةان  في خ م   كمحصل  تجرب  اب اعي  تص 

فهو الذي ي عو بوضوح الى امةةت   العةةرب لامةةره   «ابي الطي  المتنب »عاليا عن   

 :ولسةيادته 
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   و لاالنةةةةةةةةةةاس بةةةةةةةةةةالملو وافةةةةةةةةةةما
 

  
 

 عةةةةةةةرب ملوكهةةةةةةةا عجةةةةةةة  تفلةةةةةةة   
 

 :الى ذم ه لاء الملو  العج يكتف  بهذا بل يصل  لاو

  ادب عنةةةةةةةةةةةةةة ه  ولا حسةةةةةةةةةةةةةة  لا
 

  
 

 لا عهةةةةةةةةةةةود لهةةةةةةةةةةة  ولا ذمةةةةةةةةةةة و  
 

وهةةو مكةةان   -  «بةةوان»ع   سحر  فت نى به بوصفه لش  جمال الطبيع  حي   وحتى

 :عان ما است ر سةرلكنه  «بمنزل  الربيع من الزمان»بافه  -غير عربي 

 بي فيهةةةةةةةةاتةةةةةةةةى العةةةةةةةةرالف ولكةةةةةةةةن
 

  
 

 الوجةةةةةةةه واليةةةةةةة  واللسةةةةةةةان غريةةةةةةة   
 

أي العربيات الخالصةةات لا في  الب وياتفهو يرى سحر  في وجو    المرأةجمال    اما

 :الم ن الهجي  وجو  الحضريات اللواي هن مزي 

 لحضةةةةةةارة ةلةةةةةةوب بتطريةةةةةة ا حسةةةةةةن
 

  
 

 البةةةةةة اوة حسةةةةةةن غةةةةةةير ةلةةةةةةوب وفي  
 

 

هِ ر المستحسةةةةةنات ةاوجةةةةةه الحضةةةةة  مةةةةةا  بةةةةةِ
 

  
 

 البةةةةةةةةة ويات الرعابيةةةةةةةةة  كاوجةةةةةةةةةه  
 

 :العرب هو يرى ان تاج الروم ذليل امام عمام  بل

 مةةةةةة  ذي التةةةةةةاج ذلةةةةةة ورة الروصةةةةةة  وفي
 

  
 

 لا تيجةةةةةةةةةان الا عمائمةةةةةةةةةه لابلةةةةةةةةة   
 

ن العربي والمتمثةةل افموذج الافسا  «ايم سةيو ال ول  الح»في    «المتنب »راى    وق 
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لكل طباع العرب الاصيل  كما راى فيه صورة البطل العربي حام  الث ةةور وعاصةة  

 :«رومال»الارض من دفس 

 صةةةةةةةرلا يةةةةةةامن العةةةةةةراق وم كيةةةةةةو
 

  
 

 دونهةةةةةةةةةةا والخيةةةةةةةةةةولايا  سةةةةةةةةةةةر و  
 

 

 طةةةةةةول الحيةةةةةةاة للةةةةةةروم غةةةةةةاز افةةةةةةت
 

  
 

 الوعةةةةةة  ان يكةةةةةةون القفةةةةةةول فمتةةةةةةى  

 

هة يفضةةل   352الى حل  سن     اليه من الكوف   ثهاففس هذ  القصي ة الت  بع  وفي

على الامراء والملو  العرب الذين ليسوا في مواجه  الروم   «سةيو ال ول »  «المتنب »

 :والخمرلي باللهو  والمنش 

 كالةةذي عنةة   تةة ار الشةةمول  المنايةةا  الذي عنةة   تةة ار  ما
 

لةةيس و تركةة  «يةةما »هةةة ذكةةر  بةةان   340سن     «عب   يما  الترك »مات    وحي 

 :اعربي

 ذي امسةةةةةةةت فةةةةةةةزار عبيةةةةةةة   الةةةةةةة  وان
 

  
 

 عةةةةةةةن اسةةةةةةةتعباد  ل ريةةةةةةة  غنةةةةةةة   
 

 :حتى السةيوف عن   تكون اكثر مهاب  وقوة حي تكون عربي  بل

 ح ائةةةةة نةةةةة  وهةةةةة  لهسةةةةةةيوف ا تهةةةةةاب
 

  
 

 عربةةةةةةةااذا كافةةةةةةةت يمافيةةةةةةة   فكيةةةةةةةو  
 

اكثر وضوحا وفعالي  عةةلى المسةةتويي الفنةة    «المتنب »الحس القوم  عن     ويكون

اع صةةةراع سةةواء كةةان بشةةان الصةرهو ال وع القصي ةا يكون موضوالمضموي عن م

نةة  العةةربي فتاخةةذ القصةةي ة منحاهةةا الف  -اع العةةربي  صةةةرالاجنبةة  او ال  -العربي  
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ري  بالوان مستم ة   لوحته الشعاع وك ن الشاعر يرسصةرمن طبيع  هذا الائ   والبن

ل هةةذ  ح للح ث الذي كتبت عنه القصي ة فتةة خسةرمن طبيع  الل   والارض كم

الارض في طبيع  خلق الصةةورة الشةةعري  وتركيبهةةا   -و هذ  الع ق  الل    امل االعو

ت عنه.. فالمجاز أي ذي كتبلل رض الفتسخر كل فنون الشعر ضمن مسار القصي ة  

وكذلك المفارق  وغيرهةةا سةةخرت او اسةةتنبطت مةةن    لكناييه او االاستعارة والتشب

ي ة يتشكل فنيا تبعةةا لنةةوع القصل رام  في  اع وفوعه.. بل ان التنام  اصةرفحوى ال

 اع موضوع القصي ة..صةرال

صي ة ام للقالجو العيوح  التنام  ال رام  كما يوح   «قلع  الح ث»قصي ة    فف 

 ي او حضارتي..اع بي امتصةراجنب  او  -اع هو عربي صةربان ال

م  نام  ال رايوح  الت  «ب ير  راعيا عب  الذئاب»في القصي ة الت  مطلعها    اما

اع الاخ لاخوته او الراعةة  صةرعربي او هو    -اع عربي  صةرها وجوها العام بان الفي

يه مثلما كان شةرارة للقصةةي ة فةةرا  ذا التشببل ان ه  ورعيته كما يشير مطلع القصي ة.

مسةةار فنةة  وبنةةائ  للقصةةي ة مسةةتوحى   لقصي ة كلهةةا فيتشةةك جس  الي فيسةري

فنا فةةرى المتنبةة  لةة  عةةلى مواصةةل  ااضاف  الى  اع. هذا  صةرومستنبط من طبيع  ال

 :القتال وع م الكو عنه اذا كان مع الروم كقوله

 قةةةةة  علةةةةة  الةةةةةروم الشةةةةةقيون افنةةةةةةاو
 

  
 

 ه  خلفنةةةةةا عةةةةة فامةةةةةا تركنةةةةةا ارضةةةةة  اذا  
 

في قصي ته الى التسام  والعفو والرفق   «ب المتن»العكس من ذلك فرى دعوة    على

 ربي .مع القبائل الع «سةيو ال ول »اع صةراذا كان 

البهائ   الشةر   وغيرها اذا كان الع و اجنبيا امةةا اذا   :فنا فقرا تشبيهات مثلا  كما

 حاب والعشائر.. وغيرها.الشموس  الص :بيهات مثلفسنج  تشكان الخص  عربيا 

 «في قلعةة  الحةة ث»الاجنبةة  قصةةي ته    -اع العةةربي  صةةةرفي ال  فماذج شةةعر    فمن
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 :هة343

 

 وكيةةةةوَ تْرَجةةةةّ  الةةةةرّومْ والةةةةرّوسْ هةةةة مَها
 

  
 

ا وَدَعةةةةةةائِ ْ    نْ آسةةةةةةاسا لهةةةةةةَ  وَذا الطّعةةةةةةا
 

 

تْقْ مْقةةةةةةِ ما  مْسةةةةةةا مٍ ذا ال   وا لّ يةةةةةةَ  أفي كةةةةةةْ
 

  
 

ا   هِ لائةةةةةِ ْ قَفةةةةةَ  ْ  عةةةةةلى الإقةةةةةا امِ للوَجةةةةةا
 

 

 ريةةةةة  الليةةةةة  حتةةةةةى يذوقةةةةةه اينكةةةةةر
 

  
 

 ئ عرفةةةةةت ريةةةةة  الليةةةةةوث البهةةةةةا وقةةةةة   
 

 

 مليكةةةةةةةا هازمةةةةةةةا لنظةةةةةةةير   ولسةةةةةةةت
 

  
 

 شةةةةةةةر  هةةةةةةازمحيةةةةةة  للالتو ولكنةةةةةةك  
 

العربي حي احةة ث بنةةو كةة ب حةة ثا   -اع العربي  صةرفماذج من شعر  في ال  اما

 :حي  قال «المتنب »خلفه  ومعه  «و ال ول سةي»ار وس بنواح  بالس

 راعيةةةةةةةا عبةةةةةةة  الةةةةةةةذئاب ب ةةةةةةةير 
 

  
 

 وغةةةةةةةير  صةةةةةةةارما ثلةةةةةةة  الضرةةةةةةةاب  
 

 :العشائر والصحاب فه  عرب يطل  منه الرفق به  لانه   ث 

 ولى علةةةةةةةةيه ايهةةةةةةةةا المةةةةةةةة  ترفةةةةةةةةق
 

  
 

 فةةةةةةةةان الرفةةةةةةةةق بالجةةةةةةةةاي عتةةةةةةةةاب  
 

 

 فةةةةةةةيه  سةةةةةةةلف  معةةةةةةة  وحفظةةةةةةةك
 

  
 

 فةةةةةةةةةةانه  العشةةةةةةةةةةائر والصةةةةةةةةةةحاب  
 

ما اصبته  سةي لمك مصابه  لانه  بع  منةةك وافةةت بعةة    ذاول له اافه يق  لب
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 :منه  فه  العرب اولا واخيرا

 

 أفةةةةةةةاسيةةةةةةةت  باسةةةةةةةك في  وكيةةةةةةةو
 

  
 

 بفي لمةةةةةةةةةةك المصةةةةةةةةةةا تصةةةةةةةةةةيبه   
 

المعرك  امامك قاتل دفاعا عةةن يصل ح  ان يقول ان بن  ك ب حي فروا من   بل

 عةةربيجعل مةةن النسةة  الك ف  منحريمه .. فسبه  العربي اليك وقربه  -عرضه   

 :اع وطبيعته.. فيقولصةرمقات  وهذ  صورة شعري  سوغها فوع ال

 عةةةةةةةن حةةةةةةةريمه  وفةةةةةةةروا وقاتةةةةةةةل
 

  
 

 كفيةةةةةةةك والنسةةةةةةة  القةةةةةةةراب فةةةةةةة ا  
 

ذكر  بقةةوة س القوم  في القصي ة مع التصاع  الةة رام  فيهةةا فيةة يتصاع  الح  ث 

ا   لمةة لةة  غةةزاهةيو ال و   ولو كان غةةير سةة ضةيكعرب وبشموسه  الم  «بن  ك ب»

 :أي صاحبه  او سةي ه -غزاه  هو ربه   ذيامكنه ولكن ال

 ى الةةةةةةيه سةةةةةةةرغةةةةةةير الامةةةةةةير  ولةةةةةةو
 

  
 

 ثنةةةةةةةا  عةةةةةةةن شموسةةةةةةةه  ضةةةةةةةباب  
 

 

 ى الةةةةةةةيه سةةةةةةةةرربهةةةةةةة  ا ولكةةةةةةةن
 

  
 

 ف ولا الةةةةةةةذهابفةةةةةةةما ففةةةةةةةع الوقةةةةةةةو  
 

 «بنةة  كةة ب»يو ال ولةة  بافةةه حيةةاة  يذه  به التشبيه بعي ا حتى يصو سة  بل

 :عليه  غضبت

 حيةةةةةةةاته  غضةةةةةةةبت علةةةةةةةيه  وافةةةةةةةت
 

  
 

 حيةةةةةةةةاته  لهةةةةةةةة  عقةةةةةةةةاب تةةةةةةةةر و  
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بنةةو »و  «بنو عقيةةل»و  «بنو قشير»قصي ة اخرى افش ها فيه حي تحالو عليه    وفي

 :«سةيو ال ول »واوقع به    «ك ب

 قنةةةةةةةةا تطاعنهةةةةةةةةا قصةةةةةةةةار طةةةةةةةةوال
 

  
 

 في فةةةةةةة ى ووغةةةةةةةى بحةةةةةةةار وقطةةةةةةةر   
 

 :بق ي ة الساشتر  كما في القصيذكر  ايضا بالنس  الم  ث 

 حةةةةةةةةق بشةةةةةةةةةركك في فةةةةةةةةزار لهةةةةةةةة 
 

  
 

 صةةةةةةل جةةةةةةوارالشةةةةةةةر  في ا وادفةةةةةةى  
 

 

 جنةةةةةةةة  يةةةةةةةةكبنةةةةةةةةيه  لبن لعةةةةةةةةل
 

  
 

 فةةةةةةةةاول قةةةةةةةةرح الخيةةةةةةةةل المهةةةةةةةةار  
 

الميميةة  في »قصةةي ته    «المتنبةة »معروف  حةةي فةةرا    «خالويه»مع    «المتنب »  وحكاي 

 :االت  مطلعه «حضرة سةيو ال ول 

 كةةةةةةالربع اشةةةةةةجا  طاسةةةةةةمه وفةةةةةةااكما
 

  
 

 ع ا والةةةةة مع اشةةةةةفا  سةةةةةاجمهسةةةةة ت بةةةةةان  
 

 :ائ اعترض عليه ابن خالويه ظنا منه ان )اشجا ( فعل.. ق حي 

وعبارة  «ايها الاعجم ل ضةيافه اس  تف» «المتنب »رد عليه  ف  !اشجا    وليس  شجا  

ار ل ةةته  مةةن سةةةرفيها اشةةارة ضةةمني  الى ان العةةرب اعةةرف با  -ايها الاعجم     -

 يره ..غ
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 ةصـردي في البسـرقراءة في المشغل ال

 

 دسـرقابلة لل زيت بقعة

 

تجرب    2006  ة عامصةردي في البسةردر عن المش ل الالصا  «زيت  بقع »كتاب    في

رة اب اعي  تحمل خصوصيتها في اكثةةر مةةن جافةة  فهةة  اولا تجربةة  مشةةترك  لعشةةة

لنصةةوص قةةراءات ليي مةةع اربعةة  فصةةوص فق يةة  هةة   صةرفصوص لقصاصي ب

يجمةةع هةةذ   يسةة  المشةةتر  الةةذصصي  اما الميزة الاكثر جةة لا وفةةرادة فهةة  القاالق

كمضةةمار دلالي وفنةة  يشةة ل   «بقع  الزيت»  الا وهو موضوع   وص القصصيالنص

اللةةزوم او القيةة     .. وفي هةةذادي او يفعل رسالته الاب اعيةة سةرفضاء هذا المش ل ال

الموضةةوع  المشةةترك  يةةتجلى لنةةا الفنةة  الى  لةة لالي والموضوعاي الذي يثير  التوجه ا

 افطباعان..

صوص على تحقيق التماهةة  الفنةة  مةةع بارى به النالعام الذي تتهو المضمار    لاولا

 هذ  الموضوع  وم ى استقطابها لها وت دي  رسالتها المش لي  الجامع  لها..فلو تصورفا

امةةراة ة وهةةو ة وجةةه حةة  فنيةة  ان مش   فنيا تشكيليا وضع عنوافا مشتركا لرس  لو

 سةةلوب وم رسةة لكةةل تجربةة  وا الموضوع  مختلفا   لكان التناول الفن  التشكيي لهذ

للفنافي الذين يجمعهةة  المشةة ل أي الطريقةة  العامةة  للتنةةاول سةةواء التجريةة ي او 

ها.. هذا من فاحيةة . و مةةن فاحيةة  اخةةرى يالي وغيرسةرالافطباع  او التكعيب  او ال

او   ابهةة والتعبير والتناغ  مع الموضوع  ودرجةة  قر  نان للتفاعلخصي  للفالطريق  الش

رها في اللوح  او ما فسميها بنقط  التماهةة  ائها وحضوط  اللوح  وال بع ها عن س

د سةةةرمع الثيم  الرئيس .. وهذا ما حصل في هةةذ  التجربةة  ولكةةن عةةلى مسةةتوى ال

 لتناول القصصي..وا



 
   

302   
   

 

يةةت ة لمةةل مةةن المروفةة  وان ة بقعةة  زترك  فعنةة هو دلال  الموضوع  المشةة   والثاي

لمشةةتر   فةةالميزة ن الفضةةاء االاسةةتخ ام ضةةم  ئي  ما يعطةة  حريةة ال لالي  او الالا

السائلي  للزيت والتشةةكي ت المتخيلةة  والاحةةالات الذهنيةة  وحضةةورها الةةواقع  

حةةبري للرسةة  او عطةةري او   اوون بقع  زيةةت ففطةة   التجري ي في الذاكرة ك ن تك

 .ديسةرتناوله وت اوله التوسع من افق .. كلها  غيرها

اهريةةا ان هةةذ  يةة  يبةة و ظفي العنةةوان ح  ضةةاف والمضةةاف اليةةهكما ان ج لي  الم

الاضاف  تتجه بالموضوع فحو التخصيص والتقيي  لكنها في الوقت ذاته تحرر المضاف 

 «زيةةت» لعنوافي  وتضعها في مسارها ال لالي في المضةةاف اليةةهمن عائميتها ا  «البقع »

 عها ال لالي ال م..منه تاخذ اشعاو

 

  زاق الخطيبعة زيت ـ عبد الرقصة ـ بق

حيةة    «ليل  بعي ة.. اتذكر ما ح ث»استذكاري لح ث ما في  النص باتجا     ن فعي

حةة ث  فالقسةة  الاول   يمكن ان فقس  هذا النص الى قسمي الاول وصف  والثةةاي

لمةة  ق كثيةةو الظةيضةة في مكةةان  يصو فيه القاص هواجس الشخصيات المحشورة

اث فتخبط في له» :افق لختلك البقع  ا البحر محشورة في ش ي  الرطوب  حتى ك ن روح

لكن هذا الوصو المكثةةو للهةةواجس تحةةت وطةةاة   «محموم بحثا عن حفن  شهيق..

اواخةةر »او يت اخل مع الحرك  الح ثي  في الةةنص   عان ما ي ول الىسةرالمكان الخافق   

متهةةاو متهالةةك   لح ث المرتق  عةةلى جسةة ينفت  فضاء ا  «الباب..  ةرصتلك الليل   

اخ صةةةررا مةةتره  يمزقةةه كةةان خرقةة  متفسةةخ .. مبعثةة »  ل صةةنوف التعةةذيبكةة 

وهذا الح ث المركزي في النص ينقس  الى جزئي يربط بينهما اخةةر رفيةةو   «منطف ..

 لتةةالي بةة رة  السجن.. فتتركةةز بةة رة الحةة ث وباضةيحياة في الجس  الملقى على ارلل

الجسةة  كوعةةاء   نوفةة لزمنيةة  بةةي كي ث في المساف  ال المكاي لهذا الحالنص على التباد

اة او وعاء حياي للروح وبي افكسةةار هةةذا الوعةةاء الافسةةاي وخةةروج روح  للحي
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ار تتكةةرس الهةةواجس وتتفاعةةل لةة ى الروح والحياة منه ومن خةة ل هةةذا الافكسةة 

المفجةةع.. ظلمةة   فا امام تساقطه كنا وح».. الشخصيات الت  شه ت هذا الافكسار

يةةاة وخروجهةةا حا لةة خول الحسةةةر ث  ليصةةب  مالمكان فضاء  الح  كما ياخذ  «يف كث

اخراج الجس  الذي لفظ اخةةر   «على مرآة الح ث»حي  يعلن القاص في الجزء الثاي  

خروج الروح لذلك كةةان ح  سةر  المكان السجن  الذي مثل مضةيياة على اربقايا الح

واخةةر ا -   الاولى    والثافيةة  خروجيةة لاولى دخوليةة ان للباب في الحال  ايرصةرهنا   

فرجا عن اضاءة متارجح   وسقط وسةةط احشةةاء ال رفةة  الباب من  صةرتلك الليل   

البةةاب   صةةةر  - ث والثافي   ح الحسةروهذ  تمثل الحرك  ال خولي  لم  -دون ضج ..  

افةة  رطبةة  تعةةوم فيهةةا كما فةةوق كثعن حزم  ضوء فاف لق سةيل الموت الرائ  مةةترا

في الضوء الموي وك ن البطل الةةرئيس    حسةر  خروجي  من موهذ  حرك  -ن..   اال ي

النص دخل الى ال رف  او الى مساح  النص ليعلن موته في لحظاته الاخيرة بع  ان هي  

 -ح الموت  سةرم  -  بواسط  هواجس الشخصيات المحشورة في هذا المكان  له المشه

   المكان..  وصو فظاعوبواسط

تكرس قساوة المكان وسةةكوفه تي بجمل  وصفي   هاتي الحرك  بي   الناص  وفصل

ي شه  تحةةول الجسةة  الى جثةة .. والةةزمن الى رمةةاد  وشةةه  الهةةواجس الع م  الذ

هةةذ    «يا للصيو القائظ.. النهار ليةةل اخةةر»الحياة..  الاحتضاري  المت فق  على حاف   

ل  بي   فاصل ب ور  حلقالذي يشك  هخروجول الجس  وه  الجمل  الفاصل  بي دخ

 ما بع  خروجهةةا لتشةةكل ول هواجس ما قبل دخول الجس  ة الجث  والثايجافبيه الا

النةةاص الى الهواجس تعليقا على ما حةة ث وترسةة  لوحةة  في ظةة م المكةةان ليصةةل  

مةةع النصةةوص الاخةةرى حيةة  تشةةكل بقايةةا   «بقع  زيت»الهاجس المشتر  لعنوان  

ي  الب ستيكي .. البقع  تكةةبر ن لق  في الاوعلموبقايا السوائل ا  -  ال م  بقع  من  الجس

دي عةةلى بقعةة  سةةةريتجه الناص في نهايةة  الةةنص الى التركيةةز الل  -ك نها بقع  زيت..  

دي وليةة خل فصةةه ضةةمن المضةةمار سةةةرلموضوع العام للمش ل الالزيت تماهيا مع ا



 
   

304   
   

 

 اراهةةا   م اللزج  تجعلن يوط الخ  كنل  -يت  دي المتخيل او المفترض لبقع  الزسةرال

ليركةةز النةةاص  -داد حجمها.. وت ول الى افسان لا اسةةتطيع الامسةةا  بةةه تكبر.. يز

ل الةةراوي بتركيةةز المساح  النصي  لمةةا بعةة  الحةة ث وت اعياتةةه النفسةةةي  عةةلى البطةة 

ليجعةةل مةةن دبقهةةا وحصةةارها لةةه  «بقع  الزيت»دي سةرالهواجس ضمن الفضاء ال

او افق متفق عليه مسةةبقا قي  ك  -يت ضمنه  موضوع  بقع  الز  زجالذي ي  صلننهاي  ل

 اعيات الةةذات مةةن خةة ل الةةتلط  والةة بق ة لكن تناوله الفن  الموفق لوصةةو تةة 

 ورة فني  لبقع  الزيت الت  ينه  الناص فصه بةةةوالرطوب  وال م واللزوج  شكةّل ص

ع  قبل دخول البقثو  مركز مك  فصالا افه    -ي البقع ..  صةرةةة فاحس بال بق وتحا

  فيه او بع ها..

 

 قصة ـ بقعة زيت ـ للقاص عادل علي عبيد

 

وح قصي ة وجس ها جس  قص .. لانها تحةةوي الكثةةير مةةن القص  روحها ر  هذ  

والتراكي  والمعاي الشعري  المت فق  بل   ه  اقرب الى الشعر من غةةير  الافزياحات  

الى الشةةعر.. امةةا عةةلى مسةةتوى منزاح   ص   ودة او قسةرلذلك يمكن ع ها قصي ة م

واجس وصولا وفمو اله  رارستمفان النص مستم  ت فقه الفن  من فاعلي  الا  دسةرال

والتواتر والاستمرار وق    الى الح ث المرتق  الذي ينكشو هو الاخر على التواصل

د يتموضةةع في سةةةراستخ م الناص فعل المضارع لي ك  هذ  الاستمراري  ويجعةةل ال

هذ  الب رة النصي  وب ون   ث ضمنح ة تجعل المتلق  مش ودا للح ي  وا  زمنفسح

لزمن مستمر وحةة ث مسةةتمر ومراجعةة    واجس مشحوذةه  نفواصل زمني .. ضم

النص اخيرا عن كوفه رحل  بح  في مكان يسعى ومكاشف  على مرآة الذات ليتجلى  

  ج ليةة  ه لي كةة اريتاليه البطل الراوي ولكن هذا البح  ينته  بالبح .. او استمر

اخيرا.. »بةةةالشيء وفق افه في الوقت ذاته فالنص يب ا    ايجادالوصول وع مه وج لي   
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 -  ته  النص بةةوين  -عان ما ادركت افن  في ب اي  الطريق..  سةراصل لكنن   ك ت  

وك ن الح ث العةةام   -؟؟  ؟كنت ابح .. فع  ابح .. ولكن عن أي شيء ابح ..

 و البح ..في النص ه غ الصاع المركزي او النس

قاسةةمه العنةةواي دي وسةرترب من موضوع  المش ل الالشعري  ففسها يق  وبالل  

ن حيةةات متهاديةة .. الرمال تتر  لمساتها المتماوج  جحافل مةة   -بقع  زيت     المشتر  

ليتوحةة  مةةع  -المويجات المتكررة تمس  اطياف البقع  الزاخرة باطياف قوس قةةزح.. 

 بةةي هةةاجس الاسةةتب ال المكةةاي  سةةةرتف  ي   ففسةةةعةةبر معادلةة   لزيت في النهربقع  ا

يتخذ السمك من عينيه مخبةة   في النص مع بقع  الزيت ح  ان  شخصي  البطل الوحي 

اتخذها السمك مخبةة  ومةة ذا ةةةةة حيةة  يتكثةةو هةةاجس   ةةة اجحظ بعيني فزعتي 

 التماهةة  في م النفسةةة  والمتاه  والحل  والاحباط والوه  في الوصول الى فقط  الص

القصصي لم يسةةتم  ثبت الناص اخيرا ان النص نعزل مع بقع  الزيت ليالم  كانذلك الم

يهةةا الةةنص في ن ل ته الشعري  بل من الفكرة الشعري  التةة  حةةافظ علوهجه الفن  م

 تصاع  درام  يصل الى ذروته في تماهيه مع موضوع  البقع ..

 

 قصة باسم القطراني 

 

مةةن فاحيةة  الشةةعور  «افكاك»ةلةة  «المسةة »  رة روايةة ن فكةة القص  فيها شيء م  هذ  

القصص من فاحيةة  طةةول   صةراخر... وه  اقبالتحول الافساي الى مخلوق او شيء  

دي  والتحوليةة .. وقةة  سةةةرا اطولها من حبةة  روح الةةنص ودلالتةةه الالنص ولكنه

واختفائةةه..  يافعةةالبطل منذ ولادته وطفولته وحتى حي صةةار استرسل الناص مع ا

ع  ايضةةا.. بةةاختزال سةةةرفةة  كةةان الةةنص يكةةبر بكثيع   سةرلبطل يكبر بكان افمثلما  

موضةةوعها   التلمي  والاشارة الموحي  والحةةذف.. عةةلى الةةرغ  مةةن انوتكثيو ح   
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موضوع رواي .. النص محسوب ب قةة  ومضةة وط ومشةةحوذ وممسةةو  مةةن جافبيةةه 

مفتةةوحي او ي  ي والنصةةيالزمني  الجافبي اي  والنهاي  بفكرة فني  تجعل من هذين  الب 

رمةةوز تحولةةه الى ليس بمق ور  اب ا فك  »الزمن والنص فهو يب ا بجمل   في  غائصي  

نه  كريكةةور مةةن »بجمل     «المس »ب اي  بب اي  رواي   وتذكرفا هذ  ال  «بقع  زيت..

تاخذ م اها  ماعان سةرالا ان ب اي  باس    «صار..صةر  فومه فوج  ففسه ق  تحول الى

ذا الذي فقص  به بالاففتاح والحةةذف   وقبل النص وهبل الب ايمت  الى ما قالزمن  الم

ي  الطفةةرات الوراثيةة  التةة  كون ابيه بائع ففط لا يشفع بتح »ل  بةحي  يكمل الجم

لطفةةرات الوراثيةة   امةةا اففتةةاح نهايةة  أي افه يم  الزمن او الفكرة الى ا  «تعرض لها..

فسةةمع منذ م ة لم  -  النهاي   فيكمن في جملوالزمن    على مستوى الفن وال لال   صالن

  لا احةة  ؟ام هةةو في دور اسةةتحال  ؟ل هل هو في عز ؟باخبار   هل رحل الى م ين  ما

ض القاص اما داخل النص بي هاتي الحافتي النصيتي والزمنيتي فيستعر  -يعرف  

حيةةاة عبر مراحل    مع دلال  بقع  الزيت  اف ماجهامراحل تطور الشخصي  وتماهيها و

ي  منةةذ صةةةرمع تحول هةةذ  الشخصةةي  حةة  الت  خصي  لي ك  الثيم  ويمت ذ  الشه

ثةة  يةةذكر باقتضةةاب مواصةةفاته   -  كةةذلك  كل ما فيه يوح  بافه فعةة   -ان  الب اي  ب

صةة يرة  ترعةة يتذكر مرة حي سةةقط في   -قته بالماء  المتماثل  مع الزيت ويركز على ع 

 وبعةة  هةةذا المقطةةع الةةذي يمهةة   -ا خفيفةةا..  ميالماء يجعلن  ه الماء     :خصةراخذ ي

اتةةه التسلسةةل في مراحةةل حي للمواصةةفات العامةة  كبقعةة  زيةةت ينتقةةل الةةراوي الى

فه مخلةةوق زيتةة  منذ الايام الاولى لولادته كافت امه تشعر با  -الشخصي  منذ ولادته  

ي  او وتركةةز تحةةول الشخصةة يبتكر حالات افسافي  تعمةةق    نقلث  يختار الناص او ل-

وق  اختار النةةاص حةةالات تشةة  مةةن   لى ال فيا لمل صفات الزيتحرى ةي ه ابالا

ق ة عةةلى ضةيالرغ  من ان رايا  تتسع وعباراته ت  سع من فضائه علىحبل التلق  وتو

كانهةةا  القصةة ق في العبارة شحذها ب غيا وجعل ضةيا الح  قول النفري ة الا ان هذ

ة اشبه بتقلي  جائر لشةةجرة لي  بل بقساوفني  عاص  منتقاة ب ق  وموجز رواي  او خ 

يسةةتطيع المتلقةة  حور الصاع  الةةذي  كاي  بطريق  محوري  ليمت  افق التلق  مع المالح
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ذا المحةةور و فروعةةا فصةةي  لهةة ضةةةيباضافته للنص مةةن تصةةورات وتاليفةةات لان ي

دة بع  مرحل  الةةولا  النصي  فهو يمت  مع الشخصي   تهال رام  الصاع  بقوة الى ذرو

النةةار... كافةةت ت لةةق اففهةةا ينمو كافةةت تلحةةظ ولعةةه الشةة ي  بحقا حي اخذ  لا-

 .-جبينه  باصابعها حي تش 

اعها في تحولهةةا الزيتةة  او في ضةةةيتستمر هذ  الشخصي  بمحنتهةةا وحيرتهةةا و  ث 

ا في فتها الزيتي  ليكتمل خطرها وتاثيرها السةةلب  وففةةور ةتمعهةةا او رفضةةه لهةة كينو

ن مةةن رائحتةةه منسجما مع اقرافةةه  كةةافوا ينفةةرو رس  لم يكن في الم-س   مرحل  ال را

منعطفا للتحول او خطورته موحيا الى ان    راسرحل  ال المقرف  ةةةة ليختار الم لو م

يرها وعزلتها وافتباذها من قبةةل المجتمةةع حةةي ع  باتجا  مصسةرالشخصي  من فع  ب

لنةةيران في بول مشةةةروع للا يمكنن  ق»  :اسمع يا بقع  زيت  -يطردها م ير الم رس   

صةةي  خداخل الش  يا بقع  زيت  يكتمل التحول النفسة »  : يروفي ف اء الم  «م رست 

صي  الى كينوفتها والزمن  داخل النص ليتسل  المتلق  الرسال  بافه لا عودة لهذ  الشخ

ل م ير الم رس  قطع ي  ومعلن من قبصةرالافسافي  فاط ق صف  بقع  زيت بشكل  

الافسةةافي  وليفةةت    ي  لكينوفتهةةا الاولى عةةبر بقاياهةةا  امةةام الشخصةة خطوط الرجع

فبعةة    «بقعةة  زيةةت»الخف  لهذ  الشخصةةي     عالتالاشاء او  خطوط الت شي والاختف

  امةةام حقيقةة  هةةذا النةة اء المةةرآي الةةذي جعةةل ذلك الن اء الذي وضةةع الشخصةةي

نذ م»:  ح الراويصةركامل  على سط  مرآة النص.. ليالشخصي  ترى صورتها الزيتي   

مةةا حولةةه بقةةوة صةةوب حرائقةةه وسةةط محيطةةه   ذلك اليوم ازدادت شةةهيته لتلطةةي 

عته التصويري  والاحتوائي  للزمن سةرث  ليردف متماهيا مع كثاف  النص و  «زيت ..ال

ا ع  مخيف .. صار يافعا..مستسةةةي سةروالح ث ليصو هذ  الشخصي  ةة كان يكبر ب

 افق التلق  او على الاقةةل توسةةع منةةه  ةرس  مفتوح  تكلفكرة كوفه منبوذا ةة وفي نهاي

ا المتلقةة  ان يم هةةا بتصةةوراته ذهةة   يعيسةةتط  وتتر  للمتلق  فراغات فصي  ودلالي 

التنام  من فاحي   ومن امكافي  القراءة وفضاء قراءته المستم ة من معطيات النص و
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المسةةار  ل الممت ة مةةعارك  في النص ووضع لمسات التاويةة ق رتها التاويلي  ة على المش

 المفتوح للنص...

لي المشتر  ة بقع  زيت سمه ال لاوى التماه  مع عنوافي  المشةروع وقاعلى مست  اما

وتمثي  قصصيا لموضوع  بقعةة  ة فان هذ  القص  كافت اكثر القصص العشةر توح ا  

يت فان رتبط  فنيا ودلاليا مع بقع  الزد مسةرالزيت وتناصها العنواي لان تفاصيل ال

هةةا القص  فافما يعن  رفع القص  بكامل الزيت من  ع ءة تشير الى رفع موضوع  بقالقرا

دي لبقعةة  سةةةرلم ل ث مع أي قص  مةةن القصةةص الاخةةرى في المشةة ل ال  اوهذا م

 الزيت..

 

  بقعة زيت ــ للقاص فرات صالح

 

ير د القري  غسةرالحس الحكائ  طاغ والفيها    «بقع  زيت  »  «فرات صال »  قص 

صةةي .. لكةةن في هةةذ  الفسةةح   المتشابك وكانها سةةةيرة ومةةذكرات شخالمعق  وغير

يمكن للناص ان يثبت فني  هذا الفضاء بما يمكن ان اسميه ة فنيةة      ةال فن الحكائي

عةةن المفارقةة  الح ثيةة  التةة    فض رةة وهو س س  الطرح القصصي وعفويته  المباشة

عةةلى مفارقةة  الحةة ث قصةة  رهةةان فنةة   ع ختام النص بمفتتحةةه.. ففةة  هةةذ  التجم

تفاع ت الل   القصصي   لمتشابك اوو لا تهت  كثيرا بالنس  المعق  اوغرائبيته وقوته   

 الح يث ..

الحكائيةة  كةةما هةة  بةة  تزويةةق لفظةة  او   القاص بع  توصيل الفكرة ب لالتها  ان

الى  القصةة  عةةلى اسةةاس ان ةةةرد توصةةيلها  معنوي هو توصيل برسالته ال لاليةة  في

اتةةه الل ويةة  والبنائيةة  أي هةةو تعوض التماه  مةةع الفةةن القصصيةة بتعقي المتلق  س

بيةة  ان التماهةة   بةة  رتةةوش.. تهةةال   الواقع اليوم  وفعاليتهةةا وحيوي  عتماد علىالا

دي وكقاس  مشتر  مع عنوف  بقعةة  سةردي مع الموضوع  الرئيس  للمش ل السةرال



 
   

  309 
   

 

وضوع  البقعةة  او اقحامهةةا دي فحو مسةرالالافجذاب    سةرت فان القص  لم تقتالزي

د وهةة  سةةةرعام للالت ه  الاطار  على القص  بل كافت بقع  الزيبشكل غير اساس  

فارق ال لال  والتناول الفنةة  مثلما ح ث في قص  باس  القطراي ب  االي رة ال لالي  له

دي الةةذي بنيةةت عليةةه سةةةرر الفف  كلتا القصةةتي كافةةت بقعةة  الزيةةت هةة  المحةةو

د الى سةةةرشةةطرت الال رام  فيها.. وبقع  الزيت في قص  فرات    ح اث والتنام الا

م  مع القص  جاف  النماء والت يير الكبير الةةذي بةة ا لول هو الجاف  الحشطرين الا

طل والذهاب مع توه  هذا الحل  الى اقصى ذروة منه وهةةو السةةفر يطرا على حياة الب

ة على ففس البطل الى واقةةع ير ثقيل الوطا  الحل  والتحول من واقع مروامت   فاصي

حلمةةه حتةةى عةةن   ت يطم  اليه بةةل يكةة شةرق الذي يترقبه البطل واخر هو الامل الم

ليةة  لان هةةذا الحلةة  لا الحل  بحجارة الرف  العائ  سةراقرب الناس له مخاف  ان ينك

ن سفري معها دون عل  احةة  يخلو من م امرة ةة اتفقنا على كل شيء وقررت ان يكو

ائ  في اتةةون هةةذ  ام  ستذرف ال موع لمجرد منع  من السفر ولابقن عائلت  لان  م

 .-ي الازلي قرلمشتعل  مقي ا بفالنار ا

نةة  المسةةافرة عةةبر حبةةل كافت محاول  حلمي  للخروج من النار المقيمةة  الى الج  لق 

ترب منةةه سةةوى تحليقةةات الح  الذي امت  الى البطل من خةة ل افةةق ةهةةول لا تقةة 

 فضاء مفتوح..المكبوت  في  العواطو

 وحضةةورها النصيةة   بعةة  افةة لاق بقعةة  الزيةةت  د فهوسةرالشطر الثاي من ال  اما

لقةةت ت ه وء الةةنص واقسةرلمباغت الذي شكل الافعطاف  الفني  وال لالي  الت  كا

ه ب القلق من خةة ل حةة ث يبةة و يسةةةيرا وعةةابرا لكنةة سةرفضاء  الحلم  بع  ان ت

الفضاء الامةةي المفتةةوح..   قحار الحل  واف  ال لالي  اف   لمل في فحوا  ومكنوفاته

 ا الح ث بةةةيب 

  حتى سالت بقع  من الزيت على بنطالي.. وفي مكان عامب ات بتناول ط  وما ان»

ت افاق الجةةواب تنفةةت  عةةلى السةة ال الةةذي طرحةةه النةةاص وهنا ب ا  «حساس منه
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.. ذلك ؟ى حياة شخص مالبقع  زين ص يرة ان ت ير ةرهل يمكن   -كمفتت  لنصه 

السةة ال   بةةي شةةطري  نصفي هةةذا الةة وكةةان المتلقةة  يتنقةةل    -تمام ما حةة ث معةة   

قلق ب... الس ال هو منطق  الحل  والامل والترق ... والجواب هو منطق  اللجواوا

لص والت هور ث  الص م  والفق ان.. حي  يب و فضاء الجواب من ةة حاولت التخ

د الى حافةة  الجةةواب النصيةة سةةةرافق الةة ث  ياخذفا  منها بكل الوسائل دون ج وى  

ايته.. لتاخذ بقع  الزيةةت كعنوفةة  في نهرق  النصي   والمفا  ةي  م  النفسالت  تحمل الص

الاف ماج مع فقط  التماهةة  والقةةص بةةما لملةةه ودلال  م اها الاوسع من التشاكل و

 وتفةةت  افقةةا د القصصيةة سةرال  صةر  ب لال  تختالح ث من غرائبي  ومفارق  مشحوف

 لل هش  والتاويل في ضربته الاخيرة.

 

 سدي الا صـراللقاص ن .قارورة الزيت.

 

 «زيةةتقةةارورة  »حي جعل من عنوان قصته    «شاكر الاس ي  صةرفا»عل  ف  حسنا

دي الةةذي فحةةن سةةةروليس بقع  زيت كما في اغل  القصص الاخرى من المش ل ال

لته في هذ  القصةة  د ودلاسةرل الع  الزيت لا تكف  حس  تسلسبص د قراءته.. فبق

ان   يمكةةن   ففةة  هةةذ  القصةة   تها الفنيةة ..من استيعاب واحتواء دلال  النص وتحولا

توى الح ث او المكةةان او دي ضمن النص سواء على مسسةرفرص  اكثر من افشطار  

عةةلى »او قربةةه  د ففسه.. فاللقاء العابر بي البطل وفتةةاة تجلةةس معةةه  سةرالزمان او ال

ب سةةةريتنامى دراميا بينها عبر ت  «ارة.. الكيا الص يرة..ق في سةيضةي   كرسة  واح

ب سةةةرة بةةي طيةةات ثيابهةةا.. الا ان هةةذا الترة عطر تخفيها المةةراقارو  زيت من  بقع

ب بي الحل  والواقع هو الذي وسع فضاء النص سةرلعطري وبالتالي هو فالزيت  او ا

سةةنقو اولا مةةع  ذ  الافشةةطاراتفةةاذا تواصةةلنا مةةع هةة   وعمق من دلالته وفنيتةةه..

ب العطر من سةرفكان ت النص..ب العطري في سةرالافشطار الزمن  الذي اح ثه الت
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بق مثير ي لو افف  يشعري ع»راة او من ثيابها ينتقل بالبطل الى زمن الطفول  الم  جس 

بةةي الحلةة  او الافشةةطار النصيةة  «بزمن ق ي   ع ت على اثر  بصورة لطفول  جةةذلى

الى ثياب البطل من ثياب المراة يشكل ت فقا لفضاء الحلةة  مةةن   ع فت فق الزيتوالواق

عيني.. التي ت عوان البطل للسباح  في فضاء ال  غت ي يمت  من مبالواقع الذ  اضةيار

 ه عينةةان مخيفتةةان سةةوداوان كةة ن البحةةر فيهةةا ضةةةيه  كتلةة  مةةن السةةواد ت»الحل   

يضةةا فمفةةردة البحةةر حلقةة  ح ود الحلةة  ا  لواقع كما انهاهذ  ه  ح ود ا  «والمساء..

 اج ي  يقوحينما اف  ر  هذا البحعلى  كنت اغفو»وصل فصي  وحلمي  بي الفضائي..  

لزيت العطري ه  لحظةةات فك ن لحظات ت فق ا  «اطقطق اصابع  بحثا عن مخرج..

المشةةه    رجرج  المشه  المكاي والزماي والواقع  او الح ث  وبالتةةالي هةة  رجرجةة 

اول مسك اطراف هذ  الثيمات ولمها في بةة رة ح ثيةة  واحةة ة المكثو الذي ل النصي  

شع او ينشطر الى هةةذ  الثةةيمات فمةةرة ي  الح ثلنقل ان هذا    الزيت او  قع ه  ت فق ب

ومرة الى مسةةار   «انهمرت دموع على الخ  الموجع بالذكريات»اكراي  يتجه الى مسار ذ

ق ضةةةيللمكةةان المعةةادل موضةةوع   ار مكاي اخةةر كحلم  كما ذكرفا ومرة الى مس

فةةق المكةةاي يعادلهةةا الا  وحيةة  يقابلهةةا ا  «ق ضةيالسةيارة ال»المشكل وعاء للح ث  

صةةورها عةةلى   سةروتتك  ث  اتابع من خ ل فافذة الزجاج المرئيات الت  تترى)  لممت ا

دي  الاولى منطقةة  الوصةةو سةةةرالزجاج..( وك ن النص ينقسةة  الى ثةة ث منةةاطق  

كان والتمهي  للح ث  والمنطقةة  الثافيةة  هةة  منطقةة  لشخصيتي والمخبار عن اوالا

ري بالافةة لاق فتنشةةطر العطةة   يةةتث او ت فق الزان يب ا الح   التشظ  بالافكار بع 

ن  امةةا المنطقةة  الثالثةة  فهةة  منطقةة  مةةا بعةة  الحةة ث الذاكرة والحل  والزمن والمكا

والنهاي  الت   لت اع  للح ث يع او اسةروالمواجه  مع الاخر عبر الحوار والتنام  ال

لةةو  :قلةةت ؟غسل ثيابةةكا اتري  ان  :تحمل ص متها وفضاءها الحلم  المفتوح )قالت

الحلم  والمكةةاي بةةل خر..( وعبارة )في عالم اخر( ه  تكثيو ل فشطار  كنا في عالم ا

 وللزماي ايضا..
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يا ممت ا سةرراة وحب  كافت بقع  الزيت قاسما مشتركا بي مشاعر الرجل و الم  فق 

ي مشتركا بما  ي قلبي وذاكرتي ورغبتي دفينتي.. مثلما كافت بقع  الزيت هذ  قاسب

 دي الاخر ى..سةرةة وبي فصوص المش ل ال هذا النص ةة القارورة

 

 قوطي  صـروة حارس الكرسـي الدوار للقاص ناخل

 

 ن كافةةت تحمةةل فيبالذات وا  القص  لا تعبا كثيرا بثيم  بقع  الزيت او الزيت  هذ  

مسةةبقا لمشةةةروع تاحةة   طياتها افتماءها ال لالي لهذ  العنوف  او المش لي  المفروض  او الم

ري  منه يتةةذكر حوار مع الذات عبر المرآة لحارس مب ى او مكان قالقص فه  قص   

.. ولكنه اضاف الى هذا الحةةوار او الى المةةرآة تمساحي ص ر قرار يقطع راوس المو

و ف ب  او حب  او لطخ  دم لم يكن ذكر الزيت مهما.. او مةةا اكراتي  بقع  ادي  الذسةرال

ترق  ال رف .. ولكنهةةا عةةلى ايةة    دم او حب  خردل او عي ضف ع  ا بقع يسميها ايض

الذاتيةة   للبطةة لبقع  كما ح ثت في القصةةص الاخةةرى فةةان مةةرآة احال ليست ثيم  ا

  الترميةةز ا تماهيةةا مةةع ل ةة يضةةاف اليهةة الضميري  كافت تستوع  أي شيء ممكةةن ان  

ة الواسع الةةذي تتيحةةه المرآ  والازاح  الزمافي  والمكافي  وال لالي .. امت ادا من فضاء

له ولت اعياته.. من هنا   حا للح ث وافعكاساسةرلمرآة ولا سةيما حي تصب  مدلال  ا

يةة  التةة  او بقع  الزيت واح ة من تلك الافزياحات ال لال  لردكافت اضاف  حب  الخ

د والحةةوار الةةذي كةةان العمةةود الهةةيكي سةةةررآة الذاتي  كما يتحملها التحملها ثيم  الم

 لقص ...ل

 مما  «خلوة»القاص بقع  الزيت بل يتص ر  بمفردة    في عنوف  النص لم يذكر  وحتى

ة بل ان حواري  هذ  القصةة  تعطيهةةا تعن  الوقوف مع الذات والحوار معها عبر المرآ

 ها الحةةوار والحةة ث المةةتجي عةةبر ضةيي  حي  لشخص واح رسةانها مافقا دراميا وك

ل الاول هو دي اكثر من م لوسةرال  شعاعهاتحمل في ا  الحوار والذاكرة.. بل ان المرآة



 
   

  313 
   

 

دي  والثالةة  سةةةر اث والثاي تجليها كمرآة  كونها مرآة تنعكس عليها الصور والاح

تجليةةات ذاكةةرة البطةةل ب عبر اها على البقع  الت  تشبه حب  الخردل الت  تتجلىاحتوا

 تحمةةلكافت المةةرآة  «.. بقع  سوداء ص يرة بحج  حب  الخردل تلتصق بالمرآة..»ع ة  

بةة  محةة  بقعةة  تناور ولكنها باقي  هنا  والى الاالبقع  الت     دلال  مت اخل  عبر هذ  

 ه  ت وص بعي ا في العمق الناصع للمرآة..مستترة تنطوي على مكنون ظلمتها و

 صةةةرفي الةةنص الى معةةان ودلالات عةة ة فلةة  تقت    البقع  تنشطرن موضوعا  كما

قع  دم حةةي يشةةير ل  واح ة فه  احيافا.. ببقع  ذات دلا  ال لال  على الزيت او على

 التعذي  او الافعال الت  يمكن تعةةبر عنهةةا بقعةة  د الى عملي  قطع الراوس اوسةرال

 :ال م فهو يب ا فصه بس ال حواري

 ؟ماءثير من ال ارايت الك

 ة فقط. بقع  واح 

آة الى موضوع  المةةرعان ما ينتقل الى ال لال  الاخرى للبقع  حي ينتقل  سةر  لكنه

 سط  هذ  المرآة الحاملةة  المتبلورة عليها والت  تشير الى ماض يتجلى علىوالافرازات  

 :المرآة ودورها الحواري والذاي في النصدي  سةرللبقع  ليكرس 

ل تلتصق بالمرآة..( ولكةةن هةةذ  البقعةة  بحج  حب  الخردسوداء ص يرة  ).. بقع   

لتةةي متباعةة تي ي تجمع بةةي دلاال لالي المكثو حالسوداء الص يرة تحمل افزياحها 

البقعةة    آة العاكس والحاضن لهذ  ال لال  المزدوج  فهذ  يتي  هذا الافزياح سط  المر

بصةة  مةةن الوزغةة  المترمعن في غفلةة   اجةةت  باباتالسوداء الص يرة ه  بقايا )ث ث ذ

سةةاحيق والقةةي بةةرازهن.. وسةةط ذلةةك النقةةاء البلةةوري او الالةةتماع الفاضةة  لم

مةةع يع بال لال  بةةي الةةذباب والمومسةةات حةةي تج سةرلهذا الافزياح اوجوههن..(  

 بينهما هذ  البقع  السوداء.

 ورشطار او الاشعاع ال لالي للبقع  فيردف بع  تلك السطيت رج الاف  ث 
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 زيت...  ربما بقع 

 لا.. 

 او بقي  قطرة دم.. 

ه  بقعةة    اهري كبقع  زيت بلهذا النص لم تكن البقع  مح دة بتشكيلها الظ  فف 

ا ل لالي  الت  لاول المتلق  ان يضعها في مكانهدي  تحمل تماهيها مع الاحتمالات اسةر

 حتمال وتحول..د من دلال  اسةرالمناس  المتخيل عبر ما يتي  له ال

الذاي وافعكاسها النصي تاخذ البطل في فواح اخةةرى مةةن   رآة في حوارهاان الم  بل

 .دسةرا المتع دة على مرآة الا المستمر وافعكاساتهال لال  بتشظيه

قعةة  مضةةبب  ء القل  بقع  مظلم  داخلك وداخل كل واحةة  منةةا ب)افما في سوي ا

يةةا محسوسا لا ماد  قع  اخذت تشكي  معنوياتنطوي على ما لا يباح به و....( فهنا الب

ر التخيي.. بل ملموسا لتنفت  على افق اخر غير افق التمظهر الشكي هو افق التمظه

د سةةةرآة ففسةةها فهةة  مةةرآة تمظهةةرات المةةر اظهرات البقع  تعكس معهةةا احيافةة ان تم

 آة حقيقي  عاكس  ل شةةياء وحركتهةةا ومةةرآة ذات واحيافةةابالشكل النصي العام ومر

 بها البطل.. وي فسنها بالافوث ..نها امراة يخاطتتخذ شكل الافوث  وكا

ء عةةلى ضةةة سود ياليه بصمت  خالها الا )وحي ا يقو مذهولا امامها وه  تنظر

 .خ ها الناصع البياض..(

ه  ثيم  ممت ة مةةن   «خلوة حارس الكرسة  ال وار»ضوع  البقع  في قص   مو  ان

  ة بقعةة  زيةةت ة العنوف  الرئيس  كما انها اقتطعت من سط  المرآة وافعكاساتها ال لالي

و الى ضةةةيه ولكةة  تمفردة بقع  فقط لك  تتخلص من قي  المضةةاف والمضةةاف اليةة 

بقعةة  »ن يقي ها بةةه افةةق الاضةةاف   ا  مكناضاف  دلالي  وفني  اكبر واكثر مما ي  فالمضا

 ...«زيت
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 عين الطائر للقاص رمزي حسن 

 

فيهةةا   هكذا فصةةوص يصةةو  عي ا عن الرمزي  الت  يسقطها بع  الم ولون علىب

سةةل في افةةق ن  فافنةةا فسترالناص حيوافا ما.. ح  التقمص لشخصةةي  ذلةةك الحيةةوا

حسةة  على ان الطائر طةةائر ف «عي الطائر»في قصته  «رمزي حسن»التاويل مع طائر 

من موقةةو وحةة ث مةةا..  ئرطاعلى افنا فستطيع ان فستخلص العبرة مما يمر به هذا ال

الةةذي يصةةو حالةة  القةةرد   «ود البريكةةانمحمةة »للشاعر    «درحل  القر»كما في قصي ة  

القةةرد في   لطريةةق الى المةةوت.. لم يكةةنتةةبر او في اريةةق الى المخوهواجسه وهو في الط

سةةوى طةةائر ولكةةن   «رمةةزي»ر في القص  عن   القصي ة سوى قرد مثلما لم يكن الطائ

المةة ى الفنةة  القرد او الطائر في ذلك الموقو والح ث هو  ساجالتنافذ النصي الى هو

 الحيةةوان في  التةة  يعيشةةها  شحون بال لال  المستقاة من الحال  النفسةي  والسةةلوكيالم

مةةن ر الت  يتماهى بها القاص حةة  تقريةة  ذلةةك الكةةائن ساعته الاخيرة تلك المشاع

 :تذكر»العائي وغيرها..    ئهالافست  عن ما يتوعل الناص الى ذاكرة دلك الطائر وفضا

 «اخا  الص ير الذي تعل  الطيران توا.. :ه  تذكر  وابناء عشيرتامه وابا   اص قاء

بشةةكل  «بقعةة  الزيةةت»ب الى العنوف  المشترك  ق  افجذ «رمزي» يكن فص لم  وان

مباشةر الا افه اعطى ب ي  الائيا لهذ  العنوف  حةةي جعةةل مةةن عةةي الطةةائر عنوافةةا 

سةةب  والتةة  كافةةت ال رآة عاكس  لبقع  الزيت الطافي  على سةةط  النهةةرللنص وكم

ركةةزة د باشارة مسةر يكرسها الكما وتالرئيس في افخذال الطائر ووقوعه في قبض  الم

ي للبقعةة  صةرالطائر ه  بقع  الزيت على مستوى الافعكاس البوموحي  الى ان عي  

ا ل فتكةةاس وبالتةةالي طريقةةا الى او على كون راي  البقع  الزيتي  بشكلها المفةةزع سةةبب

 في  ي  بطرحه سةة الاصةر  اشارة اولي  الى هذ  ال ال  الباي  فالناص يعطالموت والنه

حي  كافت النظةةرة   «؟ابناء جنسهظر الى العالم بمعزل عن  اغوا  الن  هل»ب اي  النص  
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ا به او جنسه وتخلفه عنه  وبقائةةه ضةةعيفسةرالاولى ه  الت  افردت الطائر عن ابناء  

ال  الطائر الايل  الى الانهيار فس ا دراميا لح  في عزلته ث  يت رج هذا السب  كافه يشكل

  عةةلى لاسةةود ذا الوطةةاة الثقيلةة شةر ظلها االكبيرة وه  تن يتالزفيذكر ليصو بقع  

ففسةي  الطائر ودخوله في افق الوهن والانهيار لهذ  البقع  الت  اخذت مساح  كبيرة 

شةةلل ولم يعةة  ذلك  هو سب  ضعفه.. لقةة  اصةةابه المشةةه  بالربما  »من سط  النهر  

 .«درا على الطيران ة دا..قا

 الت  تاخةةذ الطةةائر الى  بقع  الزيت    الثافي  راي  معيصةرتشكلت الحلق  الب  وهنا

منطقته الاخيرة.. ث  يستمر ويتوغل الناص في رحلةة  هةةواجس واسةةتذكار للطةةائر 

لكنةةه مةةا يلبةة  ان يعةةود الى تلةةك الحلقةة  ووصو للمحيط الذي يقع فيه الطةةائر و

ل ي  التةة  تشةةكصةةةرالب  تالمةةوالاخير من القص  ليكمةةل حلقةة     ي  في الجزءصةرالب

الزيةةت المرئيةة  مةةن خةة ل جةة ل الطائر الرائي  بقع   من خ ل عي ب لالتها البعي ة  

دي يجعل من عي الطائر ه  بقع  الزيت التةة  جعلهةةا النةةاص عنوافةةا سةري  صةرب

تلو عن القصص دي بشكل مخسةرلالعنوف  او القاس  المشتر  للمشعل ا  متماهيا مع

 دي..سةرال ضمن مش لها وايالعنالاخرى في اشتراكها 

با سةةةرهو فيه جاء بع  ان شةةاه   للطيران والخ ص مما  ائر الاخيرة  الط  فمحاول 

ب ولكةةن مالةةذي سةرمن طيور البجع محلقا فحاول ان ين فع منطلقا ليلتحق بهذا ال

 ؟ح ث

 .خي يذكر الناصي  الثالث  صةرالحلق  الب تجيبنا

اليا وحيةةنما وقعةةت فخفق جناحا  ع  )... واف فع بحماس ث  ضرب الارض بقوة

لحظ جافبه.. وج  الطائر المسكي ففسه بةةي السوداء ادر  ان ا  لى تلك البقع عينا  ع

الطائر على ي  واكتملت بقع  الزيت في عي صةرح ي الموت( وهنا اف لقت الحلق  الب

د عةةبر ل ةة  قصصةةي  سةةةرالي من مستويات الات النظر وبالتث ث  مراحل من مستوي

ل ةة  عةةن المباشةةةرة انهةةا   الشةةعري  او  الوقت ذاته بعي ة عةةن الل ةة ق  وعالي  وفيدقي
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الاحساس ال قيق بالاشياء كفعل قصصي وصةةف  مشةةه ي وكفعةةل حةة ث .. لعةة  

 ئر وهواجسةةه ومخاوفةةه وبةةي المكةةانتوازن بي الاحساس والمشةةه  بةةي ذات الطةةا

المتوالةة ة   دي سةةةرتهةةا الهذا التوازن من  القص  القها الفنةة  وحبك  والح ث والافق

 حي  صار الزيت منزلقا للموت.موضوع بقع  الزيت  ي  متماهي  فيوالم دي  الى نها

د فعةةلى النةةاص ان يتنافةةذ الى سةةةريكون البطل شي ا اخر غير الافسان في ال  عن ما

بتقني  عالي  تقترب مةةن حلةةول بر احاط  فصي   الذات الاخرى غير الافسافي  ع  تلك

 ى..الذات الاخرذات الناص في 

 .ةة بقعته الزيتي . عبر عي طائر   «رمزي حسن»ما فعله  وهذا

 

 ( للقاص كامل فرعون 78قصة )كريم 

 

مسةةحوبا   قص  تحاول ان تحول المكان الى زمان او ان تجعل منةةه مكافةةا زمنيةةا  هذ  

ن يمكةةن ان فقسةة  الةةنص الى قسةةمي عةةلى ما.. منذ العنوابقوة الاستذكار الى زمن  

لكبةةير مةةن ضةةا فالقسةة  الاول الال  وكذلك الفن القصصيةة ايد وال سةروى المست

القريةة  واسةةتج ء   ضة لماهو استذكاري وصف  وتامي من خ ل اقتحام االنص  

اي  غرف  مهجورة فوق السط  منذ نه  مكنوفات لحظ  هارب .. فما ان يفت  البطل باب

)العطةةر  زمن من خةة لحتى يتنفس هواء ذلك ال  78  ضة ن القرن الماالسبعينات م

ي  عالم تراجع الى غرف  فوق ي. سعى الى رالزمن يكتس  كل كياالمنبع  من قارورة ا

السط ..( ولكن هذا المكان او هةةذ  ال رفةة  هةة  بالاصةةل مرسةة  كةةان يسةةتخ مه 

ه مةةن مةةن كوفةةه ان يستم  خصوصةةيتفي ذلك الوقت.. والمرس  مك  «كري »الرسام  

ربةة  عةةبر اء ومحاول  اصطياد اللحظ  الهامن والاشيمش   رايويا ومرص ا لحرك  الز

 يتلمسةةهاصفح  اللوح  بةةادوات الرسةة  التةة  راح البطةةل او تجمي ها على   تخلي ها
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  ان يصةةب  هةةذا ويوقظ حضورها المنكف  في زمنها المركون فوق رفوف الذاكرة حةة 

هةةو وم خلها    ط بزمافيته وممتل ا ببهائها وك ن باب ال رف ا لافه مكان محاالمكان زمافي

 م خل الى ذلك الزمن..

وى الافزياح ال لالي حيةة  يخةةرج النةةاص د فهو مستسةرن الالمستوى الثاي م  اما

 رة من حال  الوصو والاستذكار والمكان المسحوب الى ب رة زمن ما.. يخةةرج الى بةة 

د الذي في جزئها الاول. فيبةة ا الجةةزء سةرف  وغير فضاء الفضاء اخر غير فضاء ال ر

 :لستوى الثاي بجمل  افزياحي  تقو او المالثاي

ويتمثل هذا الافزياح بالتماه  مع الةة خول   «ل..هور برائح  النخزمن مرتجل مم»

ارج ال رفةة  الى الى فضاء اللوح  واستم اداتها الاب اعيةة  الرايويةة  وفي الخةةروج خةة 

ا ت اخل بي الفضائي اللوح  وخارج ال رفةة  وك همةة د مسةرارج  عبر  الفضاء الخ

ن فرص  هةةذين اخر بما يمكن ا  الى افزياح دلاليافف تا من فضاء ال رف  وت فقا    يمثل

د ومسةةتوى سةةةرالمستويي على انهما مسةةتوى افقةة  يمثةةل الجافةة  الوصةةف  مةةن ال

التاويةةل واففتاح مساح     افق التلق   سةردي وكسةرلعمودي عمق  يمثل الافزياح ا

ة في غرف  فةةوق السةةط  وافةة ماج ذاكروافكسار قشةرة الزمن المركون على رفوف ال

البطل من هامشيتها على ضفاف الزمن   لتتحرر شخصي  ضة بي الحاضر والماالزمن  

لنصيةة المستذكر وتتخذ او توسع متنهةةا الزمةةاي والمكةةاي والحةة ث  وبالتةةالي متنهةةا ا

الى فقطةة  التماهةة  ة الموضةةوع المشةةتر  بقعةة   في النص.. وصولاوحضورها الفاعل 

تشةةكيي المتجسةة  وتاثيرهةةا ال ا اهى ان البقع  هنا في هذ  القص  تاخذ محت  الزيت..

على اللوح  فبقع  الزيت هنا هةة  زيةةت الرسةة  والتشةةكيل لا الزيةةت الةةذي ياخةةذ 

تر  كةة ن تكةةون دي المشةة سةرالمش ل ال  اشكاله العفوي  كما في اغل  القصص ضمن

لةة  للتشةةكيل والقصةة  ابع  ففط او بقع  عطر او بقع  دم وغيرها بةةل هةة  بقعةة  قبق

هةةذا  78قصةة  كةةري   د فيسةةةراي مةةن الالمستوى الثةة   نتضمد كذلك.. وق   سةروال

التناغ  التشكيي وال لالي مع بقع  الزيت المركوف  في بقع  مركوف  في غرفةة  مركوفةة  
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 رة النسةةةيان والركةةون فجةةرت هةةذ  هذ  الت  تمثل بةة ركون ولكن البقع   في زمن م

ولينةة م    امالعةة نسةيافات لينهمر الزمن الخاص على الزمن  الحواجز والركوفات وال

دي على الخارج امت ادا من بقع  الزيت الى الفضةةاء الخةةارج  سةرل اخل المكاي واال

 لزيةةت  احةةر  طرفهةةا)حبيبات ب  شةةكل  ارميهةةا  فيسةةقط غضةةب  فةةوق بقعةة  ا

 لرسام يشكل ثل  اللوح ..(.فيفاج ي وجه ا

ائةةه ع بي زمني زمن منكف  يستقط  البطةةل ببهاصةرهذا النص ينطوي على    ان

ة يضع البطل في دوامةة  واقعيتةةه واسةةتمراريته زمةةن اضر ثقيل الوطاوتخيله وزمن ح

لواقةةع الصةةع  الفوق في غرف  الذاكرة والحني والتطلع  وزمن التحةةت في شةةارع ا

مةةن تةةاري  ةنةةون   فصةةول»ا  واقعيته وحضور  الكثيةةو  يسح  الخطى باتج   الذي

 .«على هبوط درجات السل .. حفزي

نائيةة  الةةزمن وثافيهةةا المكةةان وثالثهةةا النص اولها ث  يات ع ة تتنازع هذاان ثنائ  كما

دي  التةة  سةرثنائي  الواقع والخيال كذلك ثنائي  الفوق والتحت والثنائي  النصي  او ال

 ستويي افق  وعمودي او ثابت ومنزاح.. بل ان الةةنص ي كةة بها النص الى م  قسمنا

ر الى الاشةةياء ائي  على النظحي يسقط هذ  الثن  اخر سطريه  ثنائياته ال لالي  والفني  في

 .«عي تنظر الى البعي   واخرى منطف  ..»والعالم من خ ل عيني 
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  ص عبد الحليم مهودرللقا لا جهات في البحر

 

حيةة  تت شةةى م مةة    عن حال  غريق مفترض  او واقعيةة القص  تتح ث    ذ  ه

ى بقعةة  لا شةةاه  سةةو  اع الجهةةات وضةيوع ظ له عن  سةيادة الماء  ضةيان وتالافس

الزيت الت  استقطبت اليها الزورق ال ارق الذي جاء يطاردها لانها جةةزء مةةن ففةةط 

 مهرب في عرض البحر..

والصةةوت الى قسةةمي   دسةةةرلى مسةةتوى الالةةنص عةة   «لحلي  مهودرعب  ا»  يقس 

البطل أي صوت الذات او صوت الاعماق ل اخي الذي يخاط  الاول هو الصوت ا

صوت البحر بع   اعماقه تناديك  ينتظر رغبتك  سفين  لم تسمع  »يب ا النص بة  حي 

 .«موشك  على الابحار..

نصي للحةة ث لذي يشكل الوعاء الالصوت الثاي فهو صوت الراوي العلي  ا  اما

وت الةة اخي عاء يتناوب ظهةةور الصةة صي  والمكان والزمان  وضمن هذا الووالشخ

 صوت الذات..

  الى ث ث  اقسام الاول هو دعةةوة فالنص ينقس  ديسةرى الح ث العلى مستو  اما

البحر للبطل والثاي هو تلبي  ال عوة ة ال رق ة والثال  هو الخةةروج مةةن المةةازق او 

يشةةكل   لنتيج .. وبي هذ  الاقسةةام الث ثةة السب  والفعل والكابوس والنجاة أي  ا

 وصةةفتها السةةحري القصةةيرة    قص جس وصف  مكثو لك  تاخذ الالناص فصه بها

د المفتوح ب  قيود فني .. فان فن القص  القصةة  سةرلحكاي  او الرواي  او البعي ا عن ا

موحيةة  تحمةةل  ث عبر ل   قصصةةي   القصيرة يكمن في هذا الاستقطاب اللماح للح

 تها وحججها الفني  الم ثرة..ةسا

بقعةة  »العةةام ه  والاشترا  مع مةةع الهةةاجس العنةةواي لتفاعل مع فقط  التماا  اما
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الناص الى ث ثةة  اقسةةام ايضةةا وهةة  الاولى عنةة  لحظةة  اصةةط ام فق  قسمه    «يتز

فيها اففاسةةه  صةةوت الزورق ).. سادت الفوضى بع  ارتطام الزورق  لحظ  توارت 

   ج وث الح ث..لحظ يفط تتم د  و لا جهات...(. أش يْسمع  بقع  فمشو

ل في ه واستقرار البطةة اع الح ث وب رتديا الى قسةرقس  الثاي فهو الوصول  ال  اما

اعه فيها.. لحظ  تحط  بوصل  المكان ).. تتم د وتنكمش  كةةما ضةيلا جهات البحر و

ذف بةةك الى ولب   امةةا ان يقةة   فق  دخلت في زمةةن لةة ه  بقع  النفط  وكما هو الموج

بقع  الزيت في القس  الثال  وهةة    لناصعماق..( ويذكر االخارج او يسحبك الى الا

 يشعر افه عار تجرد من جميع م بسه وق  تلط  يج  الح ث ).. لم  الخ ص او فتلحظ

لناص شةةةراكته جسمه بالزيت..( وبهذا التوزيع النصي لبقع  الزيت او النفط يق م ا

فنةة  ال الا توضع على محكهةة ش لي  لبقع  الزيت.. ولكن القص  ه مع ال لال  الموتماهي

لم يستسةةل  القةةاص   الزيت  والتةة   لمشترك  مع بقعاو ال لالي بواسط  هذ  العنوف  ا

لعنوفتها المشترك  واعطى النص عنوافا اخر هو )لا جهات للبحر( لك  ينتم  النص 

ري  ي  بل ان هذ  المشارك  داخلي  اشامشاركته المش ل  اكثر من افتمائه الىفنيا الى دلالته  

في افق اع  ضةيلحظات ال  ولحظات التماه  مع البحر ولا جهاته..  عامضمن الح ث ال

د.. وان كافت هذ  اللحظةةات حلميةة  او كابوسةةةي  تكةةرس مشةةاعر هةةذا غير مح و

ت تجعةةل عبر مطاردة بقع  زيةة الافسان ازاء البحر ولكن ليس عبر سفرة سةياحي  بل 

 بابا وافقا لل خول الى المجهول.. من البحر
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 للقاص فاضل حسن الكعبي  ثلاثية بقعة الزيت

 

الذي يذكر  الناص كشخصي  بطل   «عب  الله»اج الى بطل.. وما  القص  لا تحت  هذ  

عةة ( دي.. فهةةذ  القصةة  بطلهةةا )الطبيسةرالا ظل عابر على شفافي  النص وفضائه ال

باتات او الاشجار المذكورة في النص والت  ق فالبطل هو النواذا خصصنا اكثر واعم

ومع الشةةمس تعكةةس   مع ما حولها  اكلها وتشكي تها العفوي  وتشاتعكس بتحولاته

ت يرات تثير الهواجس والموقةةو مةةن حركةة  الةةزمن والتةة اع  الافسةةاي اشكالا وم

 ازاءها..

بةةل حيوافةةات  وسعفات النخيل وشجرة الاثلالتي  واشجار العن    فشجيرات

ت محشةةورة في ى مثل النملةة   الطيةةور  الارفةة  وغيرهةةا.. وكةةل هةةذ  الكائنةةااخر

القصصيةة.. هةة  التةة    تصنع الح ث وترس  المشه  قنع وه  التلمسةياقها النصي ا

ه  الت  ينعكس   الاحرىتقع عليها افعكاسات بقع  الزيت او ال مع او الصمغ او ب

 نص..لفعل ال رام  القصصي في العليها ا

جةةذع نسغ ال رام  الصاع  في هذ  القص  هةةو الت ةةير الحةةادث عةةلى  كان ال  وق 

 ة )كافت تلةةك راءتها وتاويلها باتجاهات عاشكال يمكن ق  شجرة بما تح ثه البقع من

بوجةةود عةةالم كبةةير مت ةةير ي ادرفةةا دون ان يقةةو   «عبةة  الله»الاشكال المت يرة توه   

 ليودعنا..(

ان يقع عليها هذا الت يير الطبيعةة  خصي  اخرى يمكن  هنا هو أي ش  «الله  عب »ةف

لناص بقع  ال مع وق  استخ م ا  الافسافي  ازاء الت ير المستمروهذا الوجوم وال هش   

او الزيت لتكون ب رة هذا الت ير المستمر يتنامى اليه النص دراميا.. ويصل   او الصمغ

وان ما   «الزيت  بقع »م  للمش ل  دي  العاسةرال  ال لال و  يتناميه هذا الى فقط  التماه 
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فيةة  اسةة  زاويةة  فظةةر  النفسةةةي  والثقتح ثه البقع والاشكال يمكن تاويلها كةةل ح

متع دة ترسمها بقع الزيةةت وتت ةةير مةةن زمةةن الى وطريق  تفكير  بها.. عوالم  والافي   

بمحاولةة  مسةةكنا  داعلواخر وم ادرة الاشياء من خ لها وكافنا فرم  عليها فظرات ا

ل ةة  ت حبل الزمن المستمر من بي اصةةابعنا.. ان البقةةع هةةذ  هةة   انها تمثل افف لها  

قةة  كافةةت قل  الةةزمن عةةلى جةةذع الحيةةاة وه  الكتاب  بوالاحساس بالت ير المستمر  

ارها او التنبيه اليها ه  فقط  التماه  سةرافتباه  القاص الى هذ  الل   ومحاولته لفك ا

ه هذا ان يمسك حبل الزمن هذا فاضل لاول بنص  الموضوع  العام  ان  معل  والتفاع

   اصةةطادت تلةةكتةة د الفلسةةفي  السةةةرل ها بريش  الولو بواسط  النظرات الذي يخ 

د الذي فصبه القاص على جةةذع شةةجرة سةرلمات وف  الاللحظ  الهارب  بشةرا  الك

 منسةي ..

  يرهةةا مةةن تمظهةةرات الطبيعةة التشكيل الطبيع  ومت يراته عةةلى الاشةةجار وغ  ان

ون بطل فسان واس لته ازاء حرك  الوجود والعالم لذلك يمكن ان يكتكرس حيرة الا

لعموميةة  لمةةل في طياتةةه هةةذ  ا  «الله  عبةة »كةةان اسةة     نهذ  القص  هو المتلقةة  وا

 الافسافي ..
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 قراءة في ملاحظات ثامر العساف المشغلية 

 

او مشةة ل  وف  او فكةةرة مسةةبق  لشةةخص مةةاعن فكرة ان تعطى عن  «ثامر»يتكل   

الشةةةروط اللع  بنشةةوة لمجابهةة   »أي بشةرط مسبق او تص ر موضوعاي..  جماع   

ضةةمار موضوع  يفرض على القاص مةةن الخةةارج كم  دلالي اوشةرط  أي    «الكثيف ..

فصي يتسابق او يجري فيه القصاصون.. ث  يقس  ثامر قراءته النق ي  الى ث ث  ممةةرات 

 ثةةامر يلةةزم – التةة اول –لاول ت.. فف  الممةةر اقس  ب ور  الى ث ث  مساراكل ممر ين

 تحليلةةه  في  –  زيةةت  عةة بق  –  الموضوعاي  بالمتص ر  وصللنص  النق ي  التناول  في  ففسه

 وتةة اعياتها الزيةةت بقع  توال  خ ل من( حسةرم – موف – عرض)  الث ث   للمحاور

ن او هةةذا العنةةوان في حةةي ادي القةةاص في هةةذ  الثيمةة   سةةةرال  المشةة ل  الةةزم  مثلما

ذكةةر   ه  ابتع وا عن هذا القي  قلي  او كثةةيرا.. لكةةن ثةةامر يرصةة القصاصي اففس

 او.. النص من الاسطر في توزيعها خ ل من – قع الب  –اس  الاس  المت اول  أي الثيم 

ويطن  في هذا الجافةة   صلويف الس س او الخمس او الاول الربع  النص   من  الجزء

ع اخرى مةةن التحليةةل ضةياو استطرد الى مو ي على طريق  المحقق  ولالرص ي النق

ررة الت  اء المتكالاحصلبنائي  للنصوص ب ل عملي   والتقيي  النق ي للقيم  الفني  وا

ادخلته في عملي  حسابي  رغ  افه يتنةةاول النصةةوص است رقت فصه النق ي وزمنه و

المت اولةة     اي  وهو الث ثي .. اوق م تحليي وصفه الناق  منذ الب  وضعبخط  فق ي  وم

هةةذا الجافةة  يعها وموقعها من النص او من مسةةاحته.. ولةةو افةةه اسةةتخ م في  وتوز

صيةة لكةةان استقصاء الجواف  الاخرى من الفةةن القصق ي  في  ه النالرص ي امكافات

التحقيق والتقصي طاغيةة     اكثر شمولي .. فف  الممر الاول من م وف  ثامر ب ت سم

ومطاولةة  ودقةة  واستقصةةاء لا ن صبر على النص  لنق ي لما لهذ  السم  معلى الحس ا

 بر ..تتاح الا في سع  بال المحقق وص
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 الى ث ثةة  مسةةارات وهةة  الامتةة اد والافكةةماشاي  تةة اد  الثةة ام  –يقس  فصله   

 وملفوظات المكان..

 لةة ال لا مةةع بسائليتها( الزيت بقع ) امت اد امكافي  عن يتكل  –الامت اد    -فف    

 ..البحر او النهر مع التماه  او ال رام  كلالتش على ق رة نم الزيت بقع  في لما

عب  الحلةةي  »يتها كما هو الحال عن   دسةر  قبل البقع  فيالامت اد من    فيختار حال  

ويختار حال  الافكماش كةةما هةةو الحةةال   «رمزي حسن»و  «عادل عي عبي »و  «مهودر

لم لةةذي يتراجةةع العةةاا  «مل فرعةةونكا»او عن     «مع المومسات»  «قوط   صةرفا»عن   

ولكنةةه يةةربط هةةذين   كةةماشالافامامه.. ويركز فضاء ال لال  على حالت  الامتةة اد و

لثيم  او هةةذا القفةةص تحليله النق ي في هذ  ا  صةربقع  فيح  الارين مع موضوعالمس

دي الذي صار قفصا فق يا ايضا.. فمةةث  بقعةة  الزيةةت او الخةةردل عةةلى المةةرآة سةرال

 «عب  الحلةةي  مهةةودر»ةالي  مكافيةة .. ويةةذكر لةة افكماشي  واستب دلال     «ثامر»يع ها  

الزيةةت مةةع مةة ى قعةة   المجفو أي ان ثامر يعتم  على سائلي  ب  لمكان  االافتشاء بلعب

لنهر وعلى افكماشيتها حي تتماهةةى مةةع تراجةةع العةةوالم وافكفائهةةا مفتوح كالبحر وا

متةة اد فاد من فضةةائ  الاا  دي  ولكنهسةروافطفائها والتضاال والت شي كم اولات  

رصةة ها.. لان   التةة صةةوص  والافكماش من رص  وتحليل واستيعاب ال لال  في الن

ص او الشخصي  او ن حالات ع ي ة منها نهاي  النبر عظاهرة الافكماش يمكن ان تع

ء الامت ء ضة تجفيو المكان او الافزواء والافكفاء.. وتقابلها ظاهرة الامت اد الت  ت

 والافكةةماش الامتةة اد مسةةاري خةة ل من  ال لال   ب رة  ان  يرى  «ثامر»  هوغير .. لاف

ا فاصةةي   لهةة لي  ال لالةة  النصةةي  ويمكةةن ان يمسةةك مةةن خشمو  صيلخ  ان  يمكن

تنويه والاضاءة الى اكبر مساح  ممكن  مةةن البنةةاء والعمةةق النصوص والسةيطرة او ال

 .«ثامر»ا الفن  والاداء القصصي في النصوص او الخطاطات كما يسميه

ا ماش لمةة في شخصي  بطل قص  باس  القطراي افموذجا حيا لفكرة الافكوق  وج  

ء اخةةر بعيةة  عةةن الافسةةان وعةةّ  وخ الى شي في هذ  الشخصي  من تراجع افساي ممس
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كثيرا من الافعال الت  قامت بها هذ  الشخصي  عبر تسلسلها التةةاريخ  امثلةة    «ثامر»

موضةةوع  الافكةةماش يمكةةن ان .. وبالفعةةل ان  هعلى هذا الافكماش الافساي ودلالت

ع مع دلال  الافكماش مثلما ه  متماهي  مةة   متماهي تستوع  فص باس  القطراي لانها  

على بقع  الزيت ودلالتها الشكلي  وال لالي    «رثام»الموضوعاي الذي يطلقه  التص ر  

لى ا عةة كسبق ضاغط على فعل الكتاب .. واحس  ان ظاهرة الافكماش افطبقةةت كثةةير

في قصةة   ولكن اسقاطها او تطبيقها على شخصيات اخرى كما  «القطراي  باس »قص   

سةة  با»نةةائ  مثلةةه في قصةة   حتةةواء البلم يكمن بالتةةاثير ذاتةةه او الا  «ل الكعب فاض»

.. فب ا سح  الح ث او فص فاضل الكعب  الى ظاهرة الافكماش ودلالته «القطراي

الافكماش كمسار فن  اراد  هرةاظ وضع «ثامر»ن فق ي او تحليي لا  سةرلا يخلو من ق

 او  منكمشةةا  مكافةةا  –منزليةة     ح يقةة   –يجعل مكان    ان يطبقه على النصوص مثل ان

 في  افعزالةةه  عبر  وذاته  بيته  الى  وافكفائه  البطل  عزل   تمثل  لح يق ا  ان  اساس  على  منكف ا

 ..ح يق 

زل  العيسع كل صفات  ظاهرة الافكماش او دلالته فع  ذا شمولي     «ثامر»ويجعل  

نه لوضع كل ال  في محاول  مان والفق ان.. سةروارهاصاتها والافكفاء والتحول والخ

النقةة ي   الحاضةةن الرصةة ي اوصيات ضمن هذا  مآلات النصوص او مصائر الشخ

الى ح  ما لان ظاهرة الافكماش   قالذي هو دلال  الافكماش واحس  ان ثامرا ق  وف

نصي  على الرغ  مةةن ان ثةةامر يسةةحبها لدي  او اسةرال  يمكن ان تمسك خيوط الحبك 

متص ر الموضوعاي لبقع  الزيةةت.. لان ي  للرسةه  ذات القي  ظاغط   سةراحيافا بق

الشخصي  والح ث والزمةةان والمكةةان  وهةةذ    يمكن اسقاطها علىهرة الافكماش  ظا

سةة  با».. فق  كان الافكماش على هي ةة  شخصةةي  كةةما في قصةة   دسةره  مكوفات ال

 في وعةةلى هي ةة  حةة ث كةةما «فاضل الكعبةة »ي   مكان كما في قص  لى هوع  «القطراي

 بالتلطي  والتضمي .. «الاس ي صةراف»او  «فرات صال »قص  

د عةةبر كةةل سةةةر  المكةةان وتةةاثير  في عمليةة  الدلالةة   «سةةافثةةامر الع»كما ي خل  
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 .النصوص من خ ل ملفوظات المكان او الظروف الت  ت ل عليه

ه يعود الى طريق  الاحصاء التةة  اسةةتخ مها ال ( ما يجعلتحت  هنا  ثم    )فوق   

اسةةتخ ام هةةذ  دلال  الموقع والتوزيع فهةةو يقةةارن بةةي    ممر الت اول و لا سةيما فيفي  

 صوص..ف في النالظرو

وتستمر الملفوظات المكافي  في رص  ثامر النصوص على شكل ج اول لم يرسمها 

الحسةةابي  لعةة د الملفوظةةات ل الجةة اول بطريقةة  تةةذكر بعمةة الناق  وافما ذكر الارقام  

 ها مع ذكر الزمان والحرك  القصصي ..وطريق  ذكرها وتناغمالمكافي  وزمن ذكرها 

يبالغ في ذكر الامكن  بحي  ي رج ذكةةر   جعله  «ثامر»  ولعل هاجس التحقيق عن 

يذكر الاماكن  أي مكان مهما كان عابرا في النص ث  الت اولي  الت  هو بص دها فمث 

   ح ى ال ول الاوربي)الجامع   الاطراف المعروف  بفقرها  ا «صال  فرات» قص  في

الامكنةة  ان هةةذ     مكةةان اللقةةاء...( و لا ارى   الطائرة الم ادرة  لن ن  مطع  شعب 

يةة خلها  «ثةةامر»د ولكةةن سةةةردي لفضاء مكاي مه  من مكوفةةات السةرذات فعل  

المكةةان عةةن    «ثةةامر»يتكل     «ب فاضل الكع» فص  ضمن احصائيته.. وحي يصل الى

يالي سةرترب بالتشكل اله كان غير قار وغير متميز يقفيصفه )باف  «فاضل»الذي ذكر   

رصةة   الاحصةةائ  ويةةذكر كةة  مةةرة   عان ما يعود الىسةر.( لكنه  للفضاء التشكيي.

 استخ م فاضل حرف الجر )في( للزمان مرة وللمكان مرة.. ال  

 ي للمكةةان كمكةةون علينةةا متعةة  تناولةةه النقةة   الاحصائيات يفسةة وبعودته الى  

 يالي..سةرلفضاء الافه بص د مكان اقرب الى ا دي و لاسةيماسةر

الذي يقسةة  بةة ور  الى  «سواممر الح»لقس  الثال  من م وفته وهو ث  ينتقل الى ا

 يات  الصوت المرئ ( فهو يقصةة صةرث ث  اقسام )تراسل الحواس  الايقوفات والب

في  اق النص القصصي بما يشكل تكثيفاهو ت اخلها مع بع  في سةيبتراسل الحواس  

لال  او يعمق من قص يتها  ذاته يكثو ال   الوقتاح في المعنى  وفي  التعبير ح  الافزي
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الا حيويا لهذا التراسل في قص  كامل فرعون حي يذكر )رائح  ملوفةة  مث  وق  اعطى

 صةةةرالش  واللمس والب  ي ث ث حواس ه تض ط على اصابع ( حي  التراسل ب

 واح  مت اخل.. بر تركي  الحواس في فعلالفعل القصصي ويكثو التعبير ع ي ن 

لقةةاص رزاق عنةة  اتركي  مختزل باللفظ او تركيةة  بالعبةةارة وهنا  تراسل عبر  

 منهل.. الع ق  بي المشموم والمرئ  والمحسوس ت اخل فسب  بي المحسوسات..

 يقيس من خ له افق مع المحسوسات كرص  تحلييالتعامل    «ثامر»وق  استخ م  

ن التعامةةل الفنةة  او او المنجز الفن  في الةةنص عةةلى اعتبةةار ا  ء في ال لال الكتاب  سوا

تراسل بي المحسوسات هو ع مةة  جةة ة وجةةودة في ل الالمرك  او المكثو من خ 

ي  الفةةن في يه النق ي في كموتاكي  را  ثباتالنص وق  اشار الى امثل  من النصوص لا

 «ثةةامر»ى اليةةه  اهتةة   الةةذي  ة الحواسةة   المسةةبار  هةةذا  خ ل  من  –  نصال  –الخطاط   

 الفني  والبنائي  على استخ امه..كمعيار يستجي ق رة الناص 

يات مثل )المرآة  الزجةةاج  صةرفي ممر الحواس على الايقوفات او الب  ثامرويعتم    

مةةن   لى المشه  المرئ  ولا سةيمالها خصوصيتها ع  ي صةرالنوافذ  اللوح ( كخواص ب

يات مسبارا صةريع  ثامر استخ ام هذ  البقبل الناص فخ ل الاستخ ام الفن  من  

المعطى الفنةة  الحواسةةة   هذا  استخ ام    علىاخر يمكن رص  فني  وامكافي  الناص  

لنةةاص في مةةراى فنيةةا يةة ل عةةلى مقةة رة ا  «ثامر»وال ق  والتاثير في استخ امها يع    

قةة  ليةةل فحةةو د افقةةا او عمقةةا دلاليةةا سةةةره بل ان هذ  الايقوفات تمن  الاستخ ام

الزجةةاج مةةث  او افعكاسةةةي  المرايةةا او  فزياح ال لالي او الرمز من خةة ل شةةفافي الا

لنوافذ او دلاليةة  اللوحةةات.. أي ان قةة رة الايقوفةة  التةة  يكشةةو عنهةةا ا  اففتاحي 

النافةةذة كايقوفةة  اخةةرى في قصةة    او قةة رة  «الاسةة ي  صةرفا»الزجاج مث  في قص   

 «ثةةامر عسةةاف»قةةول ويظةةن  عطيةةات الحسةةةي  كةةما يعةةلى تنةةاول الم  «فرعون  كامل»

اس ومسبارا فنيةةا الحوممرات    نودلاليا.. هوما جعله يع ها ممرا م  واعطاءها ثراء فنيا

يهةةا ف  «كامل فرعةةون»ء به النص القصصي وبالتالي فصه النق ي.. بل ان قص   ضة ي
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 «ثةةامر»  المعطى ث  يشةةير  تكمل الاخرى من فاحي   أح هماافذة واللوح   ايقوفات الن

الموضةةوعاي افةةق التلقةة  حةةي لم يستسةةل  للمتصةة ر    سةرك  «كامل فرعون»الى ان  

يع في النص عةةلى سةرزيت وتناولها او ت اولها ال.. بقع  السهفف  «ثامر»والذي يتقي  به  

قا مقي ا عةةلى المةةرآة ولم يعةةط عل من البقع  افالذي ج  «الاس ي  ةرصفا»عكس قص   

عةة  الزيةةت دلالتهةةا في حبةة  الخةةردل وبق  صةركاسة  وحفعللمرآة م اها ال لالي الا

 لخلق او المعطى الحسة  في النص..الملصق  بها وبالتالي تح ي  ا

يشةةير   «ثامر عساف»ةوت المرئ  تشبه هذ  الصف  تراسل الحواس فوفي قس  الص

فيطلةةق عةةلى هةةذا القسةة    صةةةريما بةةي الصةةوت والبت اخل  و لا سةةةالى الحواس الم

في بعةة    «ثامر»اي  الت  رص ها  بمجازي  فق ي  متاتي  من ةازي  الر  الصوت المرئ 

ص النصةةوص مثةةل فصةةو  عتت اخل الاصوات مع المرئيات في ب  النصوص حي 

 صةةةراف»و  «قوط   صةرفا»و  «رمزي حسن»و  «عب  الحلي  مهودر»و  «كامل فرعون»

هةةا او حةة دها وهو يكمل دورته الث ثي  النق ي  عبر ممراته التةة  اختار  ...«الاس ي

ي  حةةول الةةنص صةةةرا النقةة  بت خول لفحص وتحليل النصوص حي  يخت  هةةذلل

سع ممةةا يفتحةةه ابعادا.. )او  صوصا  يفت  للنمسبق .. وان هذا الاكر  المقي  بشةروط

ق بمظاهرهةةا البةةارزة بت الشةةةرط المسةةباغراء اللع  غير المشةروط مع احتفا  ثوا

 ته ال قيق (.تع دة واختياراداخل اطار مت ير تشكله استب الاته الم

يا للنصوص العشةرة نق ي  يعط  ثامر عساف تصورا فق يا شمولوبهذ  الم وف  ال

ابتها للقاس  المش ي المشتر  او الشةرط   ثيمتها الفني  وم ى استجمن خ ل سح

ة فافه قةة م لنةةا فصةةا صةرتاب قصاصي مب عي من البق م لنا هذا الكالمسبق.. فكما  

ة الت  قلنا عنها انها صةرلبوص القصصي  و لاسةيما في م ين  اازي اهمي  النصفق يا يو

ن يصةةل ولكننا فامل بهكذا فصةةوص ا  اع  اكثر منها م ين  فص فق يم ين  فص اب

 !فق فا الى منطق  الاب اع فيس  فراغا..
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 ية )العراق سـينما( روا في بطلًا قيالمتل

 

احم  السع  »ع عنوانها الذي اتخذ منه الم لو  مبقوة    «العراق سةينما»رواي     ترتبط

ل العقةةود دي  المنتقاة ب ق  من الواقع العراق  خةة سةرليوزعه على مشاه   ا  «منه 

 م ..صةرالمن يل القل

ك  بحبكةة  بل كافت ممسةةو  هالم تكن سائب  رغ  كثرتها وتوسع  هذ  المشاه   ولكن

 الةةذين تتفةةرع مةةنه  ضةةةيرج  وخي وفبالابطال الث ث  البطل الراو  الرواي  المتمثل 

الروائ  الذي جعل من الفعل السةةةينمائ    الاح اث وتعود اليه  بل ان ب رة العمل

هةة  الكتابةة  والاخةةراج والتمثيةةل وهةة   انعلى ث ث  اركةة ح اث  يرتكز  مسارا ل 

خةةرى  وقةة  جعةةل مةةن هةةذ  المةة ثرات الا  تتوزع منهاما الاساس الت   السةين  اركان

 المثل  الذي بنيت عليةةه الاحةة اث  وامعافةةا في  و ابطالا يمثلوناصا ااشخ  الاركان

 مةةنه  عةةلىوش  دور كةةل    ابتكر الم لو ثيم   هذا التشخيص او التوزيع لادوار فق 

ل ايةة  الثالةة      الوشةة )ثاء( الممثل في  وق  سقطت  )كات   مخرج  ممثل(  ظاهر ق مه

الم لو من غرائبيةة    اد  استفوق  فس الم لو الذي سةيكشفها لنا لاحقا.دي  في فسةر

فالعراق   اينما توجهت تستفي  منه الكامرا السةينمائي وعجائبي  الواقع العراق  الذي 

)سةةةينما( كةةما ارتبطةةت بةةذاكرتنا   فكلم   .يشي بذلك عنوان الرواي   ( كماماين)سة  كله

 مةةا  هنا  غراب  ما في الموضوع او الفل  الذي فقصةة  مشةةاه ته ن  معي  تشير الى االج

ولكن ماسك الكامرا   .نما الواقعي  غرائبيتهاع ا السةينما الوثائقي  بل حتى هذ  السةي

 دي  عاليةة  وادارة روائيةة سةةةربل    متمث  ملالعجاء    دي لذلكسةرهو م لو    الأم

دي فحتةةى سةةةرسجها بي  الحائةةك الناو ت  ها الخفي توزع الادوار بروي  وترب  خيوط

اوسةةجنا   او قطةةارا  بيتا  شارعا او  اق  العام سواء كان  العرفي المشه  الكامرا المتجول 

 لو قول ان الماو مصور ولكن الحقيق  الروائي  ت  يب و ان الذي ي يرها مخرج  وغيرها
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 .يقو وراء كواليس الحياة ويرص  ويوجه

دي  الموازي  للقيم  ال لالي  ق م سةرالفني  ال  ز قيمتهلك  يبر  ان العمل الروائ   بل

بطريق      بل ق م لنا قصصا قصيرة ج االجامع   الرواي   مميزة ضمن  قصيرة  لنا قصصا

  لت ملهةةا عةةلى ج المتلقتست ر  فني  عالي  جعلت من العق  الروائ  ذا فصوص لامع 

 .دي العامسةرال الروائي  وسةياقها دتهامن ث  يعي ها الى ق  ح ة

بمثاب  ا جاءت  دي  اقص  القصص القصيرة ج سةران هذ  الفصوص ال  والحقيق 

د الاخةةرى. وقةة  مثلةةت هةةذ  الاحجةةار سةةةرعت مع احجةةار الاحجار كريم  وض

عةةلى العمةةل المسةةتم    منتهامرا وهيدي  الكريم  المواجه  الفني  مع واقعي  الكاسةرال

دي سةةةرمنضبط  بخيط    امرالكالم لو ان ا  لك  هذ  الهيمن  من العنوان ففسه.ليقول

قةةارئ يتسةةل    وع  سةينما وحس  بةةل هةة اه ا في قاخف  ليذكر المتلق  بافه ليس مش

يتجول بي جمله ويسبر اعماقه مثلما للق في افاقه. وهذا هو مكمن التعةةالق بةةي   فصا

 دي في هذا العمل الروائ .سةرص الرة والنالصو

الت  تنافس الكامرا فنيا ودلاليةةا   دي  ال معسةرالاذن مع هذ  الفصوص    فلنقو

جري   ومعبرة ف  بةة  مةةن ب غةة   كافت الكامرا حقيق  ان مهماولتقول ايضا    وب غيا

 الصورة لكن الحقيقةة   صةررغ  افه ع  الكلمات و لاب  من سطوة النص امام الصورة

اكثةةر منةةه  صالةةنص بةةل ان الافسةةان هةةو فةة  جي  الخفي  تقول ان الصورة فتاالوجود

 .صورة

ها كريم  الت  دسةةّ دي وفت مل الاحجار السةر. لنفت  صن وقنا السحري الحسنا

دي .ث  فعةةود الى فكرتنةةا عةةن تعةةالق الةةنص مةةع التصةةوير سةةةرزافته الالم لو في خ

 السةينمائ  والى فظريتنا ب ن الافسان فص..

 :اصةرع – صحراء في دبابات –فقرأ )مشه  خارج   105ص  في

ل فتتحر  على الارض فباتات بري .. ثم  دمي  على شةةكل ائ  لر  الرماوه  تيار
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صحراء.. ال مي  تت حرج ث  تستقر على ظهرهةةا.. العاصو في ال  لركها الهواء  طفل 

مةةا مامةةا.. مةةا ماما :وعلى وجهها ابتسام  وصوت ميكافيك  ين  منها وهو يردد بآلي 

 (.قطع

ف  سةراء تقو على  قليل )حمام  بيض  غروب  –  ال بابات  –مشه  خارج  آخر    او

 (.قطع –طيير لمعتادة ث  تها ببهيميتها ادباب  بق مها رسال .. الحمام  تحر  رأس

كثير من المشاه  ال اخلي  والخارجي  الت  تزخر بها الرواي  وه  تصةةل    وغيرها

قصص قصيرة ج ا ولكنهةةا مسةةحوب  بةةالخيط السةةةياق  رى  ان تكون او ه  بالاح

 .دي العامسةرفي العمل ال ال رام  المتصاع لذي يشبه النسغ اللرواي  

 «احمةة  السةةع »ان الم لو    «العراق  سةينما»في رواي   الي  التلق   فعالي  جم  وضمن

حركةة  المتلا يكتف  ب ن يجعل من المتلق  ولا سةيما العراق  منةةه ممةةث  امةةام الكةةامرا 

ي يمسةةكه عةةل منةةه مخرجةةا حةة بةةل احيافةةا يج    باستمرار وسط المشه  العراق  العام

بل الاعمق    ة عراقي امرا فثم  معافاوجه الك  يوليف بها ف ينما  صةرالكامرا وحري  الت

من المتلق  م لفا حي تواجهه الكامرا او تباغته وتري    «السع »ان يجعل    من كل هذا

فةةص وهنا فعود الى فظريتنا بةة ن الافسةةان      كامرا الحياةواجهمنه فصا يليق بلحظ  م

على قوة   الاساس  افكرتهفسان العراق  فهو فص صادم والسةينما قامت  ولا سةيما الا

ث  من النص اساسا والمتطورة صورة واخراجا وتمثي . كةةما ان الم لةةو المنبع  الص م 

التةة  تمسةةك او ترفةةع ث  حافظ على الحبك  الروائي  الاساس وهةة  الاحجةةار الةةث 

والممثةةل    فجةة   المخرجلسارد الكات   وح الاح اث بقوة وهو الشخصيات اسةرم

رواي  عنةة ما افةةترق في الالنهاي  الصادم   لذلك جاءت    رة الذي هو ابن عاهضةيرخ

الابطال عير الزمن والتقى الكات  والمخرج اخيرا وبق  الممثل الذي سقطت )ثاا ( 

مثلما سةةقط شةةةرف امةةه في ب ايةة  الروايةة    لذي سقط شةرفها  فصار مم  او بالحقيق 

رجةةل  توجةةاءشه  الاخةةير بةةالتفجير الةةذي حصةةل في ب ةة اد وذلك من خ ل الم

البطل الكات  فقرأ عي ظةةاهر القةة م   قطت ق مه في ي ه فسابي الذي فجر ففسالاره
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مةةن   «ضةةةيرخ»فعةةرف    .في ب اي  الرواي  على رجله  ضةيروش  )ممل( الذي وشمه خ

 .ان الافسان فص. اي من النص الذي كت  على ق مه وهذا ي ك  فكرتنا  وشمه

 نلا بةة  ا دي سةةةرامرا القةة  فةةان الكةة ح العراسةةةران المتلق  اينما يكون من الم  كما

وهذا لقق عنوافنا لهةةذ  الم اخلةة  النق يةة  بةة ن   تكون ق  مرت عليه وجاءت بقصته

 المتلق  هو بطل الرواي .
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 ية )الجبان(د في رواسـرال شجاعة

الج يةة    ة عةةن دار امةةلالصةةادر  «ي شةةاملياسة»للروائ     «الجبان»رواي     تنطلق

صاح  النص لةةه   -ما المثقو المنت   سةيولا    ن افكار ع ة منها ان المثقو.. م2021

 ومرحل  حتةةى لةةو تطلةة  قةةول  صةركلم  يقولها فيما ي ور من حوله  كوفه شاه  ع

او يتجاوزهةةا صةةناع   عليهةةاطةةرة التةة  يقةةو  الخطوط الخ  الكلم  ان يقو على تفس

مةة .. بةةل ان الج يةة  او البون بوطن حر وحياة حةةرة كريثوار وابطال يط  من  التاري 

اذا لم يسةةتطع ان   -النص الروائةة  هنةةا    -ذ  الرواي  ان هذ  الكلم   في ه  ج ة  الاكثر

ماقهةة  بةةذور يكملها المثقو سةةةيكملها غيرهةةا مةةن المبةة عي الةةذين لملةةون في اع

روائيا  شاه ا  على وان هنا   «خيرالفصل الا»الثورة.. فق  طرحت الرواي  في ب ايتها 

  عن  صةة يقه الروائةة  ايضةةا فةةاذا ا امافركهلم يستطع ان يكمل الرواي  وت  الاح اث

 مات الروائ  الاول او قتل بسب  شهادته الاب اعي  الت  فضحت )الطرف الثالةة (

 وكتاب  الفصل الاخير لهةةا.. وهكةةذا  واي بإكمال الروائ  الاول  فافه اوكل ص يقه الر

 مناسةةب  آهائ  الاول ووضع النهاي  الت  رد من الرواسةرلثاي جمرة التسل  الروائ  ا

الذي يمةةر بةةه الاول.. بةةل ان الروائةة  الثةةاي وضةةع   للرواي  حس  تسلسل الخطر

  الثاي حس  لعب  ل هو الروائذلك لأن الروائ  الاو  النهاي  المناسب  ج ا للرواي ..

لروائةة  سةةةينطبق عةةلى ا «الجبةةان»ام  وان العنوان العةة د الت  طرحها الم لو..  سةرال

 الثاي اذا لم يكملها..

ق ة الروائي  النفسةي  الت  بنيت عليها الروايةة  وهةة  ان البطةةل مةةتردد ان الع  بل

بةة ن يتجةةاوز   اع المحت م داخةةل البطةةلصةروخجول وجبان ستج  ذروتها هنا في ال

عةةلى جريمةة  لقتل  فهةةو شةةاه  عق ة التردد والجبن حي يصب  شاه  حق ويفض  ا

 صةةةروائ  شاه  عح ث والر ه المتظاهرين السلميي فالبطل شامتكررة وه  قتل  

د.. لذلك كان هنةةا  فصةة ن اخةةيران في سةروهذا هو النسغ ال رام  الصاع  في ال
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لفصل الثاي )الاخةةير( الةةذي ص ر الرواي  وا)الاخير( الذي ت  الرواي  الفصل الاول

   الذي مات ولم يكمل روايتهالاول للبطل الروائ  ي  الفصل الاخيراختتمت به الروا

د الاخيرة والقاهةةا في سةر للروائ  الذي تسل  او صنع جمرة اللثاي الاخيرا  فصلوال

لم يكةةن   .ليشار  المتلق  في حرارة الح ث وسةةخوف  المشةةه  العراقةة .  موق  التلق 

الةةزمن العراقةة  ا  قصةةيرا  مةةن ةيضةة لرواي  طوي   بل ان الم لو اخذ مقطعا عرزمن ا

ار بةة أت سةةةراالات والاالمقطع فالتسةة   ذلك  اتونلمتفاعل دراميا  ووضع اح اثه في  ا

ار سةرتتكشو ت ريجيا بع  موت البطل  الثائرة او بع  مقتلها.. حتى التهمت هذا الا

لم تهمت حياة الروائ  ففسه ولكن الرواي    في المشه  الار الكامنسةراو عنو هذ  الا

ايةة  الى نه  لتصةة   حتةةى  يةة  روائيةة  الى يةة  اخةةرى  ب  بري  فصي تصل منتمت لأنها لع

ا اماف  وطني  واخ قي  وتاريخي .. ولكنها في الوقت ففسةةه امافةة  فصةةي  الشوط.. انه

سةةلوب في ظ لها الا الت  يكمن ديسةرفني .. وهذ  ه  العق ة ال رامي  في النص ال

والتةة اخل الت مي  والتركيةة   ل وضةية عن التعدي  الت  جاءت بعي سةروالل   ال

التعقي .. بل تستوج    تستوج الوطني  الجامع  لا   الرسالال نوصي او الباطن .. ف

  الثائر ووضوح دمه الساطع في المي ان العراق  الملته .. ان ضةيوتست ع  بساط  ق

وفةةن   )الى كةةل شةةجاع( اجةةادت لعبةة  الوضةةوح  ت  جاء اهةة ااهارواي  الجبان.. ال

الى افتمةةى  جبان شجاعا حةةي  رواي   ت من بطل  الت  جعلضةيح القالوضوح وضو

ا كان تعالق العنوان مةةع المةةتن عاليةةا.. ومةةن هنةةا كةةان الخةةيط    من هنضةيهذ  الق

  بةةي بةة ء الروايةة الم ساوي  خيطا  مش ودا     ال رام  الممت  من العنوان الى نهاي  البطل

ظ ( تلك اللحظ  دهر والشجاع  لح  )الجبن  ةف  اسم وخاتمتها وصولا الى اللحظ  الح

دي الجبان شجاع حي التحق سةرال  صل اليها لنعلن ان البطلان ف  لوالت  ارادفا الم 

يةة خل ةتمعةةا كةةام  في     شجاع  وبهذا ينج  الم لو بمحاولته انضةيبتفاصيل ق

 لق ةتمع شجاع..انها محاول  لخت اعيات تلك اللحظ .. 

 ..!جبان   في ةتمعع  شجاضةيدها.. لا تفل  قاب اعي  مفا ال فالرواي  رس
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 د الدائـريسـرال مكونـات

 مهودر الحليم عبد للقاص – استثنائي ظل –عة مجمو في

 

 ظةةل  –بعنةةوان    2005كتابه الصادر عن منشورات اتحاد الادباء العرب لعةةام    في

 عةة ة عةةلى ه تةةن قصةةص ةموعةة   «مهةةودر  الحلةةي   عب »  القاص  يق م  -استثنائ 

 أغل  بها تشتر  رئيس  محاور  خ ل  من  رص ها  يمكن  ديسةرال  للخطاب  اتمكوف

.. لعةةل بيدالا  العمةةل  لهةةذا  شةةمولي   رايةة   تتةةي   تكاد  مهيمن   للتشك  القصص  هذ  

افي  عةةبر ابرزها ظاهرة الظل الممت  مع الح ث أو الزمن أو الشخصي  ليكون صورة ث

 د..سةرصورتها على مرآة ال و او هامشا  لها  تقابلي  كوفه ض   للحكاي ثنائي  

خاص  ورص  الم ين  من   دي سةرالتعامل معه بتقني     ه  المكان والثافي  والظاهرة

لات ج رافي  وتاريخيةة  عةةبر رمةةوز المةة اخل والمخةةارج ع ة زوايا ومستويات ودلا

يةةا والحةةروف.. وغيرهةةا مةةن زواي  والارقةةام  صةرالبوالآفاق والاعماق والمتواليات  

المكةةان   حةة  ان يصةةب ار ..  سةرا  تبطانواستنطاق المشه  المكاي واس  التقاط الصور

 لسحري  بط   أو ح ثا  بح  ذاته..ي  واسةربتكويناته ال

ست ارة أو الةة وران حةةول محةةور الحةة ث والشخصةةي  والمكةةان في ظاهرة الا  ث 

ء حلق  مفرغ  سوا الافط ق وال وران فيالعودة الى فقط   د لتعط  افطباعا  عنسةرال

 ن دون افتهاء.يتكرر م كافت هذ  الحلق  مكافي  أو زمافي  أو حلق  ح ث

م يا  سةرفضاء  دي مع الزمن كوفه سةرة تتوال  ظاهرة التعامل الهذ  الظاهر  ومن

شةةكل  الم صةةةرقشةرته والةة خول الى فحةةوا  ليكةةون احةة  العنا سةرلاول الم لو ك

فه ظاهرة ادبي  وفلسفي  ليكون زمنا  معهوديته الى كو  والخروج به من  للحم  الخطابي

يمكةةن تشةةخيص مسةةتويات   للمجموع   قرائي وبهذ  المقارب  ال  جود.مطلقا  مثل الو
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د ال ائري., أو الت وير النثةةري والةة لالي سةرالى قرائتنا هو ال  د فيها , لعل اقربهاسةرال

يبةة أ بهةةا مع الفكرة الت  هيمن افسجاما  ي يظهر الشكل والمالذي ينه  به النص ح

 النص وينته  اليها أو الى مايتعلق بها.

دي  سةرالتشكيل النصي في العملي  ال هذا الاجراء القصصي في اثراء جمالي  اه ليس

 الاستثناء هذا يشي حي  -استثنائ   ظل  –بظاهرة الظل يب أ من العنوان  ي   صةرفالت

 زمن ظل أو ح ث لظ أو حكاي  ظل نيكو ق  فهو,  ما لشيء ظ    ليس هو الظل بان, 

 ..ما

رة او أو افعكاسةي  مما يكرس الصورة الى صوي   صورة فصي  تشكل ثنائي  تقابل  أو

عن العنوان تقةةع المجموعةة  القصصةةي    فكرة الاصل الت  افطلق منها النص ففض 

  فال ةة  ظهةةر عةةلى  –  قةةبر   شاه  –كلها بي حكاي  وظلها حي  يضع الم لو قص   

 ظل  –الاخير.. بعنوان    ال  ف  ظهر  على  الحكاي   هذ    ظل  ويضع  الكتاب  من  الأول

 هةةو كةةما واضةةح  خارجيةة   تكةةون  قةة   لا  ظ   للحكايا  ب ن  الب ء  منذ  لينبهنا  -اي حك

أو ق  تكون مت اخل  مع النص ك ن تكون ظل فكرة أو ح ث   -حكاي   ظل  –  عنوان

 أو غير ..

 وعةةن   أبرهةة   جةةيش  مةةن  اربه  جن ي  عن  ك تح   –  قبر  شاه   –ولى  الا  فالقص 

 تقةةرأ امةةرأة عةةن اخرى بحكاي  ثليتم الحكاي  هذ    وظل..  تطارد    الت   الموت  ق ري 

قربهةةا ويةةتردد   الم لةةو  يجلس  حي   الصحو  اح ى  في  منشورة  -قبر   شاه  –  قص 

كنةةه يبقةةى , ول لمكةةانب خبارها افه م لو القص  ويبقى عةةلى تةةردد  حتةةى م ادرتهةةا ا

 عةةودة  هذ    –  الحكاي   ظل  –  تشكل  ذاوهك  «.جلوسها  ظلل  فور  من  حبلب  مش ودا  »

 في الةة ائري دسةةةرال مسةةتوى ليكةةرس ففسةةه الم لةةو الى عةةودة بل الاول  النص  الى

 .القص 

 قب   بنى  الذي  الرجل هواجس  عن تتح ث  الت   «المفتاحو  ال ائرة»في قص     كذلك
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 ثةة ..  القببةة   ءالبنةةا  فلسةةف و  البناء  مع  الروحي   قتهوع   1930عام  الزرقاء  الموافىء

 أو  الأفةةق  مفتةةاح  متلكي  كمن  القب   مفتاح  بامت    ومطالبته  1964  عام  اليها  ودتهع

  لةةق لي الآن»لقصةة  وهةةو يقةةول في نهايةة  ا  عةةامال  ففس  في  موته  ث   ءالسما  من  قطع 

لي الحةةق ان   الإفكليزيوأفا املك هذ  الوثيق  بتوقيع ذلك   1964وفحن في خريو  

لى  نهاي  القص  هو الموت تحت البناء والعودة االبناء له ظل في  فالح ث/   «اادفن تحته

 الاولى..اللحظات 

ث عن اربع رسائل تتح  الت «فطفاءا» أو كتابيا  كما في قص  يكون الظل فصيا    وق 

بع : ورقةة  بيضةةاء عةةلى الرسال  الرا»الث ث الاولى جلي  المضامي امةّا     كتبها البطل

الرسةةائل الةةث ث ليشةةار  المتلقةة  في  لفكةةرة كتابةة   فتشكل ظ     «.رصيو المحط .

 الظةةاهرة هةةذ   تتخةةذ «لةةبرزخا»في قص   في القص . و  لمتبق راغ اا عبر قراءة الفكتابته

بلي  بي الهامش والمتن وافش ال البطل باصةةحاب الهةةوامش المكتوبةة  عةةلى تقا  صورة

 المةةتن يةةتراوح بةةي   ومةةوقع  الفعةةي»له  صةرلبح  عنه  ح  تفصوص الكت  وا

 , لكنةة  لا أعةة و أن لبع  م لفا  ثافيةةا  ف فا لست راويا  وافما فاس  ق  يع   ا  والهامش

  يخت  القص  بهةةامش مةةن الم لةةو ث «كون ظل فاس  ينف  الأول فيما ي ك  الآخر..ا

ه هةةو اضةةاف  هةةامش هنا  دائةةما  هةةامش ةهةةول.. لعةةل البحةة  عنةة »  ففسه يقول:

 .«ج ي ..

 بحكايةة   اليةةوم  فب أ»  ..الحكاي   هو  ص الق  موضوع  «نساخالاست  لواحا»قص     وفي

.. ال اخليةة   وصةةورها  الرئيسةة   القص   ظل  ه   يرويها  الت   اي الحك  فتكون  «!!الموت

يكت  الأمل ممزوجا  بالرجاء , فسخا  متكررة مةةن »ضوع  النس  في القص   مو  كذلك

هةة  »  ذاتهةةا فس  الحكايو «تعالي اخلصك من عالم منسوخ»عالم منسوخ  أو    «دعاء.

 «وم منسةةوخ..وفي صباح ي»ث  ينه  القص     «فسختك الاثيري  خرجت مشوه ..ان  

ت ه  صور تقابلي  وثنائي  وظةة ل فاستنساخ الأيام والاح اث والاح م والحكايا

 د..سةرمتكررة لل
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ن قص  يمثةةل صةةورتها الاخةةرى صةةورتها د مقطعا  ص يرا  مسةريتخذ ظل ال  وق 

 تتحةة ث  الت   «يتكل   مقطوع  رأس»كما في قص     أو ال رائبي   الاسطوريالفلسفي  أو  

ث    «المستمرة  الاسماء  هجرة»بسب   بال    بصعوب     اج اد  اسماء  عن  يبح   رجل  عن

ة شةةجر»الممتةة ة مةةن اور الى البحةةر    قةة يكتشو اخيرا  ان هنا  شجرة اسماء في المنط

ح نسةة  ففسةةه كةةل صةةباواحةة ا  يتت لى من اغصانها الجرداء ورق  وحي ة تحمل اسما   

  الوحيةة ة هةةذ  الورقةة ل مرّ بهذ  الشةةجرة الاّ وجةة  في  بحروف مت يرة وما من رج

. ان هذا « من آدم وافتهاء ب خر س ل  مهاجرة..الاس  الحقيق  لنس  أج اد .. ب ءا  

 الفلسفي  والاسطوري  معا . يمثل ظل الحكاي  واست ارتها المقطع

 ويلةة الط القصةة  عةةالم الى ولال خ في الم لو ي امر «هعلي مفترى رجل»قص     وفي

 وليلةة   ليلةة   الةةو  قصةةص  اسةةلوب  واسةةتخ ام  الةةتراث  من  الافادة  الى  فيلج   فسبيا  

والاسةةهاب في  «بل نةة  ايهةةا السةةامع التعةةيس»ات من حي  طريقةة  الةةروي  والمقام

 والاستشهاد بالشعر , والك م عةةن ملةةل وسةةن باد لكةةن   لقوافيد واستخ ام اسةرال

 .بعنوان فرع   طويلي الأول يب أتنقس  الى مقطعي القص  

 «حةةقالصةةابر ال »لثاي من القص  بعنوان فرع  آخر  س  ا. والق«الصابر ال ابر»

ليكون صورة تقابلي  بي زمني حي  يكون ال حق هو الظةةل الزمنةة  والمةة دي الى 

ا خل وهةةذوالحةةاضر عةةبر هةةذا الظةةل المتةة ا  ضة الح ث والشخصي  وربط الما  ظل

 مةةن كوفةة الم – الةةوه   ثنائي   –وضوحا  في قص     او الصوري يب و أكثر  التقابل الظي

)حقيق / وه ( ليكةةون صةةورة   الثايو  «حقيق   /وه »  فرع   بعنوان  الاول  قسمي 

لاطار العام للقصةة . أمةةا التقابةةل وافي  متقابل  مع صورة القس  الأول , هكذا في انع

 .ظي  ل وي عب  لفالصوري الثاي في خذ شكل ل

صةة  الق   اح ى مقاماته( حي  تكةةون مفةةردات هةةذ  استخ مها الحريري في  )كما

اله  »مثل  بنقاط.. وهكذا حتى نهاي  القص   واح ة )كلماتها( واح ة ب  فقاط والتالي 

فهةةذا التنميةةق اللفظةة  بةةي   «مةةع الةةراحلي.  وزر ه   كياي , حمل ثقيل , راح   كنت
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لمفردة وظلها.. وبالتالي تقابلي  لفظي  ل  صورة  قط ير المنروف غالحروف المنقط  والح

التقابلي  والثنائي  الض ي   هذ    يعطيها  «الوه  ثنائي »عنوانها العام   انللنص وظله كما  

 بي الوه  والحقيق ..

 تةة ور  التةة   «أمةةل»قصةة  كةةما في قصةة   يتخذ الظل شكل شخصي  ضمن ال  وق 

 مةةع مةةرة اول اه هاشةة  حةةي  ةصةةةرالب قسةةو في لفتةةاة البطةةل م حق   عن  أح اثها

مةةل الا يفقةة  والمعافاة والجهود المتابع  وبع  فيه  يجلس  الذي  المقهى  امام  تمر  ص يقتها

بافتظةةار .. فكافةةت هةةذ    صةة يقتهابها ويعود الى مكافه المعتاد في مقها  ولكنةةه يجةة   

 ته..ب ايد الى سةرلص يق  ظل تلك الشخصي  أو ه  المرأة الظل الت  تعود بالا

 في  ديا  سةةةرو  فلسةةفيا    ظةة     حرقه   بع   الموتى  رماد  ليشك  «الرماد  لظ»قص     وفي

 .والموت الحياة ج لي 

من المجموع  تتكرر اللعب  اللفظي  بطريق  اخرى حي  تمت  ظ ل   آخر قص   وفي

ت الأربع  من الصفح  حي  ينته  المقطع الرابةةع والاخةةير في بالاتجاها  «لا»مفردة  

فهةةذ   «طايا والرحلةة  للب ايةة  لكةةن..لاالى نهاي  الخرف اي ق  وصلت  اع»  القص  بة

 خرى السابق ..النصوص الا د ال ائري كما حصل فيسةرتكرس ال ةالعود

 مةةن  مكوفةةا    -اسةةتثنائ   ظةةل  –ظاهرة المكان في بع  قصص ةموعةة     وتشكل

 وحي رال  وهن سته  الفلسفي   م محه  المكان  هذا  يتخذ  حي   ال ائري  دسةرال  فاتمكو

 بزوايةةا معةةه اخل يت  وافما  الآفي   المشه ي   أو  السطحي   رتهصو  عبر  السارد  هيتناول  ف 

قةة  يرتةة ي الصةةي   الزمنيةة  في ةة و   أودلالات متباين   و  ورموز  وبابعاد  مختلف   فظر

  زمن  معي أو ي  و ذاتا  يتبادل المشاعر مع الشخصي  مكافيا  زمافيا  أي مرتبطا  بتاري

م يا  سةردي لانهائيا  متكررا  سةركان الهذا يجعل من المي  حميم .. وكل  فعبر ألف  مكا

كةةما   «الخ قةة   ليةة المح»ن ي ي من  دي مع المكاسةرالزمن.. ولعل هذا التعامل ال  مثل

وكذلك المحليةة  عنةة    «أفا محي وس ظل كذلك»  ..صةروي  «محمود جن اري»يسميها  

كريةة  الى العةةالم وان ال  فنيةة  وف  رسالذي ت  و المحلي  عن   «ضةيرمحم  خ»القاص  
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 «ضةةةيرمحمةة  خ» ين  الرايا كما يسميها يا أو مان ي مس بها ح ود الخيال واليوتوبك

, لكن  أعطيت مخيلت  حق ان تذه  الى الحاف  الخطرة   قع لى افن  كات  واع  صةرا»

وة عنى لقةة الخيالي الذي أقص  هو م».  «ذاكرة العطار»ث  يردف في مقالته    «للواقعي ..

اع عن فصل الاشعاقع  , لا تنفصل عنه , كما لا ينصادرة عن جوهر الشيء الواشعاع  

السةةحري  التةة  ت ةةري   نةة لى واقعيةة  الم يفيمكن سح  هذا الك م ع  «قطع  الماس

  الاوسع الذي يتجه الجةةذر الةةواقع  القاص بالسمو الى أفاقها الخيالي  وفضاء الراي

القاص في مناطقها رة الاغرائي  على توغل هذ  الق   ن لهاالخاص بالم ين .. فبع  الم

 ة والموصل..صةري  والج رافي  كالب  الت ريخ يسةرالسحري  وال

ي القاص عب  الحلي  مهودر لاستقصاء كوامنه واغوار  صةرالمكان الباغرى    فق 

   هذ  الاغوار اغوارا  فصي ..الت ريخي  ح  ان تصب

 .ا  لهمع ذات البطل ويكون امت ادلمكان يت اخل ا «ال ائرة والمفتاح» قص  فف 

تضةة  » ث  يصةةفها «يتها من شوق  ولهفت ..ها.. افا بناخصةرلعلك تنتظر لحظ   »

واخلها فراغا  ب  ب اي  ولازمان , فراغا  وحي ا  يعطيها ق سةةةي  مفتقةة ة في دائةةرة في د

 لي ك  احساسه ب  نهائي  المكان.. « هر..ال

 تحةةت  م ينةة   أو  بةةاب  فةةوق  بةةاب»  «عليه  ىمفتر  رجل» قص   يصو المكان في  أو

 ان دون مةةن اليهةةا تنظةةر ازاحتهةةا عةةلى احةة   قةةوىلاي  حري س  بحري   ج ران   م ين 

 .«تراها..

 ا  قاصةة »  «ابةةواب  عشةةةرة»است ارة المكان الم ين  كما يصفها القاص في قصةة     أو

 يصةةو  ثةة   «..نةةوبالج  الى  الجنةةوب  مةةن  تب أ  محموم   دورة  في  الم غم   الاشياء  بيت

 وافةةما  العشةري   قامالار  اساس  على  تخطط  لم  فالم ين   لاتست رب»  آخر  مكان  في  لم ين ا

 يشةةكل واسةةت ارته الةةزمن لانهائي  ظاهرة من.  «متقاطع   كلمات  من  رقم   فظام  على

 في  تةة ور  خ صةةةرال»  «والمفتاح  ال ائرة»  قص   في.  القصص  بع   في  ال وران  ظاهرة
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 احةة فا  يتوقةةو  ان  الى  عهةةام  ادور  وافا  به وء   ورالم  شكلها  ذت خ  القب   داخل  ففسة 

ويعتقن   يعيري ح     قبت   تحت  جلسوا  ممن  اح ا    لعل»  اخر  مكان  فيو   «ال وران  عن

 دورة  في»  «ابةةواب  عشةةةرة»  قصةة   في  ال وران  ظاهرة  وتتكرر  «ي ودوراي.سةرمن ا

 تبطيةةر واحيافةةا   بالمكةةان مةةرتبط الةة وران وهةةذا  «الجنةةوب  الى  الجنةةوب  من  محموم 

 قصةة  في أو «المةةوت  نمةة    العائ  ح ثن »  «الاستنساخ  الواح»  قص   في  هكقول  بالح ث

 .«الرقى م وفات»

وتنقلنا «كمن ينظر في كوة ص يرة ف  يرى سوى حرك  تضعه في الم زق ففسةةه..»

رة الى ظاهرة التعامل مع الزمن حيةة  يسةةعى القةةاص الى تفعيةةل المكةةون هذ  الظاه

 فيحاول ان يخرجه مةةن تجري يتةةه المعهةةودة الى  النصي   ري ةيع م ى ال والزمن  لتوس

د الاخةةرى سةرمع أو بستقط  مكوفات ال  خلزمنا  فنيا  يزخر بال لالات ويت اكوفه  

وتوسةةةيع مفهةةوم الةةزمن دي الح ي   سةرعبر راي  ج ي ة للزمن ضمن الخطاب ال

في هةةذا وحاتةةه المتجةة دة ليشمل ابعادا  فلسفي  ج ي ة استنبطها فن القص عةةبر طرو

ح سةة الا  محةةيرا  عةةلى الاديةة  ان طةةران ارثر كرفةة »:  «اف ريه بريتون»سةياق يقول  ال

اجابةةه بةة ون   ؟اين فحن بالنسب  للزمن  :السةي  جي   :مفاد    «اف ريه جي »   الفرفسة

آ  يج  ان فعترف افنا سةي ون ج ا  مع   :و بريتونضةيلا ربع..! ويخب : السادس  ا

 .«الزمن

  كتابةة   الفنيةة  والجماليةة  مةةن خةة ل توظيفةةه في ةةةال الابعاد  ان الزمن ي خذ   بي

ي  مهودر لاول ان لفر في هذ  الجوافةة  المنسةةةيه دي  , ولعل القاص عب  الحلسةرال

والمسةةتقبل ل مسةةا   ضةةة جافبيةةه الما  من الزمن أو لاول ت وير الزمن أو م   مةةن

 باللحظ  الراهن ..

سةينعكس الزمن  »وفي مكان آخر   «ود لهح واح  وجودا  لا  يجعل من يوم  »  فهو

الةةزمن    ضة لا  من تذكر الماسه الآن , فستطيع تذكر المستقبل ب فحويسةير عكس ما  

 في ت  ذلك كل» الزمن قشةرة سةربك حْ صةري  «البرزخ»  قص   وفي  «الوصف  اختفى..
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 الةةزمن  صةةنيشخ  ان  لةةاول  أو  «..فيةةه  للتوغةةل  الةةزمن  سةةةرك  وعليك  سابق  وقت

 هو  آخر  بزمن  مافهز  وفطق   الزمان  فطق  التوقو  اح ه   حاول  كلما»  لهكقو    وت وير

فق  كان لكل رجل زمافان , زمن حةةاضر يجةةري »وفي مكان آخر    «الآخر  الزمن  زمن

 .«ح الاح اث وزمن ماض مرك ..سةرعلى م

 ع وب  عام الو قبل» الزمن جافب  يم  ان  لاول  «الل و  ملك  افتخاب»قص     وفي

 .«؟الحقيق  تنجي هل  عام الو

يةة  ح مةةن  فعةة فا  احناسةةةر  طلةةقا»  يةةذكر  موع المج  قصص  اخر  «لا»قص     وفي

د الةة ائري سةةةروبهذ  النهاي  للقص  وللمجموع  بكاملها يت ك  مسةةتوى ال  «ب أفا..

 .فقط  الب ء سواء كافت هذ  النقط  فكرة أو ح ثا ... ال  والعودة الى
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 البطل... عزلة

 المزرعة()حارس   مجموعة قصصيةفي قراءة

 

جةةائزة   «همن ةةواي»السوي ي  الى من   ب الت  دعت الاكاديمي   ضمن الاسبا  جاء

 «.ان رواي  الشي  والبحر ت ور ضمن عالم غير متشع .»  :1945فوبل للآداب عام  

ق , وهةذ  الثيمة  الروائية  او القصصية  تقةودفا الةى ان هةذا ضةيأي مكان أو حيز  

لا   شةخصيات عة ي ة وفي ال ال   ع سةتلمةح دة لا تبقةعة  اق او الضةيليز االحة

د حةةي سةةةربنا الى تفاصيل وصفي  يسةةت عيها ال ضة أح اث متعة دة بل وربما لاتف

اث.. لكنها تفةةت  البةةاب واسةةعا  امةةام ثيمةة  تتشع  الامكن  والشخصيات والاح 

الت  يمكن والبنائي   ال لالي راغاته دي وتم  ا فسةرب يل  تستحوذ على فضاء النص ال

د الاخةةرى  الا وهةة  ثيمةة  الهةةواجس سةرور الو ع م تفعيل محا ثها تهميش اان ل 

الم من خ ل وبالتالي ت مل الع   وافثيال الخواطر والافكار والحوار ال اخي للشخصي 

صي بما منظار الذات المترقب . والتوسع والتركيز على مفهوم الشخصي  في العمل القص

دي  سةرعمال ال.. فرغ  توجه الامكوفات العمل  كلتقاطع فيها  قط  ارتكاز تيجعلها ف

الج ي ة في العقود الاخيرة فحو تذوي  محةةور الشخصةةي  وسةةلبها سةةلطتها المطلقةة  

الان »  ارتبط هذا الت يير بكتاب الرواي  الفرفسةيي مثةةل  وق    داخل النص وخارجه

الاّ ان   وغةةيره   «فتةةالي سةةاروت»   «كلود سةةةيمون»   «ميشال بوتور»   «روب غريه

. ولعل الحةة  مةةن «القص  فن الشخصي ..»ائم  وه  ان  اد ماتزال قول  بع  النقمق

 الاعةةمال  بع   في  اسمها  ذكر  ع م  درج   الى  –دي  الح يث   سةرسلط  الشخصي  في ال

  ىلةة   الت ويليةة   القابلي   توسةيع  محاول   الى  يعود  -  مث     «جي   اف ريه»  عن   كما  الادبي 

ائهةةا المتنةةاثرة لمشةةارك  ا وجمةةع اجزتكوين م محهةة و  الشخصي بناء  صيخ   فيما  القارىا 

 القارىء في خلق هذ  الشخصي  من خ ل فكرة القراءة المتعلق  باعادة كتاب  النص..
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هةة  »  :«عبةة  الملةةك مرتةةاض»لشخصي  كما يقول الناق  الجزائةةري  تبقى ا  ولكن

فهةة    طةةو والميةةولالهةةواجس والعواو له كةةل الوظةةائووالعالم الذي يتمحور حو

 -لو  ال رام  داخل عمل قصصي ما , فه  بهةةذا المفهةةوم  شةر في السص ر افراز الم

 بهةةذا وهةة  الخةةير ذا  او الشةةةر  هةةذا  لافراز  تتعرض  ففسه  الوقت  في  ح ث  او  فعل

 دسةةةر  عليهةةا  يقةةع  أو   ل يرهةةا  دسةةةرت  الت   ه   انها  ث   موضوع  او  وظيف   –  المفهوم

شخصةةي  في مفهوم ال  الاط ع على  ولعل.  «..وصو  داةا  –  المفهوم  بهذا   وه  غيرها

 «حارس المزرع »العمل الأدبي يتي  لنا م خ   لمقارب  قرائي  من المجموع  القصصي  

. وذلك لاعةةتماد هةةذا العمةةل القصصيةة محةةور 2005الصادرة    «يلفبيل جم»للقاص  

الةة رام  مةةن خةة ل   دي  وفموهةةاسةةةرالالشخصي  كمرتكز اساس لخيوط الحبكةة   

 صي  عبر كل قصص المجموع ..ا الشخت الت  تعيشهالهواجس والاففعالا

ان القاس  المشتر  في بيةةت أو في شةةارع أو في ارشةةيو دائةةرة حكوميةة  او في   بل

لبا  ما تكون هذ  العزل  مركب  أي عزل  مكافي  وففسةي  في آن صحراء.. وغيرها. وغا

 ةةر في في أرشةةيو او عزلةة  بع أو عزلةة  ذاكةةرة  رعزل  جنون في شةةاواح  ك ن تكون  

 في مطر او موت في نهر.  ان  حرمان في مطع  او عزل  فقأو عزلصحراء 

 دسةةةرد يعتمةة  الهةةواجس والشخصةةي  الواحةة ة ةةةالا  للسةةةرفوع من ال  وهكذا

ويتطل  مهةةارة في الاداء وتلميحةةا  فنيةةا  الى فضةةاءات الةةنص الأخةةرى مةةن خةة ل 

  .اجس البطل الاوحهو

ير محوريةة  ازاء ابي  غةة ب و عةةابرة ضةةبشخصيات الاخرى فتيتهمش دور ال  حي 

الشخصي  الرئيس  الماسك  بزمام القص بهواجسها وحوارها ال اخي المتوتر والمتواتر 

 في فموها ال رام .

د محايث  الح ث والاقتراب منةةه ب قةة  وافسةةةيابي  سةريتطل  هذا النوع من ال  كما

ر الافكاسلوب افثيال  ال , واستخ ام اعن الاقحام والافتع  ص للشخصي  بعي ا  وتقم
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والصور بتمكن عةةال ودقةة  في الاسةةتبطان وبالتةةالي جعةةل الةةذات منبعةةا  للخيةةوط 

 «المس » في رواي  «فرافز كافكا» ا مهال رامي  الت  تشكل الحبك  القصصي  كما استخ

. ولأن العزل  ه  «ءرائح  الشتا»ته  في ةموع  «محمود عب  الوهاب»أو كما في قصص

فةة ن هةةذ  المظلةة  فسةةجت مةةن خيةةوط   « المزرع  حارس»لمظل  الاكبر لكل قصص  ا

ففسةي  واجتماعي  وم م  مكافي  وزمافي  واح اث عام  واح اث خاص  بالاضاف  

 الفن  والعماري. الى فسةيجها

بهةةا فقصةةته   الخيوط المهم .. ه  موضوع  الحةةرب والةةذاكرة المتعلقةة   هذ    فمن

اجيةة  لمطعةة  اجه  الزجاجس شخصي يقفان امام الوت ور حول هو  «ن م جل ماأ»

فاخر وهما يعافيان الجوع والحرمان حي  تنقس  هذ  القص  الى قطعتي طويلتي يب أ 

. أي ان «لم يمكثةةا عةةلى أرض..   نةة قتركةةا يط ةةيهما في الخمذ  »المقطع الثاي بجمل   

  ضةي  زمني  وأرلمقطع الاول لها خلفي ارهما القاص فيالهواجس والحرمان الت  يصو

تتض  الخلفيةة    «حارس المزرع »  المتعلق  بالحرب. وكذلك قص     الذاكرةففسةي  ه

. ليرابي  على ت ل منةة الشهور الست  الأخيرة من خ مته العسكري  قضاها في   بذاكر  

ه ذاكرت  حاضرة لكنفرغ  ان البطل يعيش أجواء حرب    «بذور السعادة»ا في قص   ام

 :فيتذكر  ضةيتتجه الى حرب ما

. فهنةةا يتةةذكر البطةةل حربةةه هةةو «ق بةةه..ضةيالموضع ي  عه اح  , وكانولم يكن م»

ه الشخصيةة افةةه يشةةير الى خن قةة    وليس الحرب العام  حي يكون الوطن كله خن قا  

ور القاص الحرب من المنظور الخةةاص للشخصةةي  ومةةن تفاعلهةةا بذاكرته لكن  يص

تن لعسةةكري  في المةة مفةةردات الحةةرب او اذاكرة واحيافا  لا يةةذكر  علق بالسة  المتالنف

حي يتكل  عن امراة ةنوف  تفترش الرصةةيو فتبةة و   «حرب»  القصصي كما في قص 

 :مثل حشةرة اسطوري  فيس ل البطل

 ؟يس لها أح ال)

 احيافا  في النهارات القائض  اراها تبح  عن طعام
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 في المزابل - ؟اين

 ل.ف .. قلت باففعانوة

 كلنا ةافي 

الحةةرب ولاسةةةيما ان عنةةوان القصةة  الجنون الجماع  هو من افرازات    هذا  ولكن

نةةوان والمةةتن.  العوالعنوان هنا هو مفتاح النص مةةن بةةاب التنةةاص بةةي   «حرب»هو

ات   واحيافا  لا تذكر مفردات الحرب لافي المتن ولافي العنوان.. لكنها ت ي ضمن طيةةّ

حول إخراج مكتبةة  البطةةل   تتمحور  « زل»فسةي  فقص   ته السببي  والنالح ث وخلفي

.. ولحظات خروج الكت  من البيت كافت تمثل لحظات خروج الةةروح مةةن من بيته

يشير محورها الخف  الى ان جفةةاف ثةة ي المةةرأة   «فافج»   جس  البطل. بل حتى قص

 تلت الحرب.ترضع طفلها مردّ  الى حال  القحط واليباس الت   وه  تحاول ان

ام هو موضةةوع  شكل خيطا  مهما  من فسةيجها العالعزل  ويما يكرس ثيم     ولعل

عةة  الظ م والعتم  الت  تتقاسمها القصص وتتوزعهةةا كمحةةور فنةة  وديكةةور طبي

 ح ث وإهاب ففسة  للشخصي ..لل

ل في تنةةام  الحةة ث وفمةةو الشخصةةي  أغل  القصص كان للظ م اثر فاعةة   فف 

فضةةاء  لت اعياتةةه أو  ث الح ث اوم موع ا  لح ويكون هذا الظ   سواء حي    وتحولها

ل نهاي  وع م وضوح الراي  ومتاهةة  الاحسةةاس المعتمةة  التةة  تسةةح  إحساسا  با

 ا..الشخصي  فحو عزلته

كةةار اخةةذت الاف)يقو البط ن خةةارج المطعةة  حيةة     «أمان م جل »  قص   ف ف

. (ق ..ضةةةي  ما دهةةاليز معتمةة تتراك  والكلمات تنفلت من فمةةيهما.. تتشةةكل امةةامه

  الاكثر لمعافا ..( فكافةةت ظلمةة  الجةةوع المطع  )اخت ط الافارة المبهجابلها داخل  يق

كعناقيةة  الةةذه (. لتكةةرس   شع لمات اوالحرمان تقابل ضوء الشبع والترف )والثري

 لاغتراب والاست ب ل ى البطلي.عتم  الحرمان والاحساس بالعزل  وا
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لت ثيةة    يكور النفسةةة القبةةو هةة  الةة تكةةون ظلمةة     «ئك اح م شةةا»قص     وفي

واخل موظو الارشيو المنعزل في القبةةو بعيةة ا  عةةن الاقسةةام الهواجس المنثال  في د

 ي ..الاخرى لل ائرة الحكوم

  النهةةار وخةةارج القبةةو )يةةنه   البطل )يركز فاظريه في سكون العتم ..(  حي 

و لةةه في القبةة ال كبةةير..( يقابشعل  متوهج  من حياة وأمةةل واكةةو تتصةةاف  واحتفةة 

كل شيء..(. ويتوغةةل في ظ ميةة    معنى.. هكذا العتم  وح ها ت لو)لامعنى لأي  

اثرا  باهتا  في سةةواد المكةةان(.  راسما  عت  المكان والاحاسةيس )محترقا  يرفو الى العمق الم

ضاء العزل  الت  تعيشها الشخصي . بل ان القصص )بةةذور لت ث  الظلم  والعتم  ف

ل هةةذ  القصةةص تبةة أ بظةة م لهاث/ حرب( فك  زرع / مطر/لسعادة/ حارس الا

به سواء كان ظ ما  زمافيا  مثل )في ليل  مظلم  وافت وحةة   حبةةيس اربعةة    وتنته 

احسةةاس   مكافيا  ).. وهو وح   في عتم  المظل  الحجري ( أو ظ م  ظ ما  ( أو  ج ران

   الآخر..(.)وخيل إليه ان ظ ما  فصفيا  ق  خي  على الجاف

 ومن خ ل ثيم  من خ ل ثيم  الليل ك طاء زمايم بعزل  مركب   يشي الظ   وق 

ق الب ةةر يتكةةرس اعما  الب ر وظ مه ك طاء مكاي.. فف  اعماق الليل يب أ الح ث وفي

 .«ميت  أولى»ما في قص  فمو  ال رام  ويرس  الشعور بالعزل  ل ى البطل ك

ار قصصي كوفه قصص حوالعمل الرئيسا  في هذا    كان الهاجس يمثل مرتكزا    واذا

 يمثةةل – الهةةاجس – المحةةور هذا ف ن -الخارجي   –  داخي يهمش الحوارات الاخرى

لعزل  وذلك لأفه بشكل متاهةة  مةةن الاحاسةةةيس من  امهي  مكوفات  في  اساسا    مكوفا  

الى اعةةماق عزلتهةةا   لشخصي د القصصي. بحي  ت فع اسةرالتنتاب الشخصيات عبر  

 العزل . ك  سمك ظ ل هذ  وت 

)ت ةةوص في متاهةةات ومقةةاطع تشيةة بهةةذ  الثيمةة  مثةةل    القصص جمل  فتوزعت

الاحسةةاس   ان  خيالك..(. أو)احسست احساسا  غامضا ..( أو )حتى افك لا تةة ر

الهواجس مرتبط  بالمتاه  بالتيه يشه  لحظات جنوفك الخال ..( أي ان الاحاسةيس و



 
   

  349 
   

 

 اي ..وال موض والذهاب باتجا  ال نه

واجس   حي  يب و القاص معنيةةا  بةةالهغتراب وفضاءات عزلدواع  ا كلها  وهذ  

وصةةو والمشاعر ازاء اللحظ  المعاش  والح ث اكثر مةةن عنايتةةه بوصةةو المكةةان او  

م  مةةن لشخصي  وفموها ال رام  بل هو يت رج بالشخصي  فحةةو فضةةوجها الةة راا

اسةة  قبةةو , تنجوف ال  منوالآن  خ ل سل  الهواجس وافثيال الافكار وت اعياتها.. )

حول احيافا  الى حس مري  وف اء لتهب ..( بل هذ  الاحاسةيس تتروحك بمشاعر م

 .«ميت  أولى»ص  خف  ي فع الشخصي  باتجا  الم امرة كما في ق

القصص وهةةو محةةور الشخصةةي  ألقينا ضوءا  كاشفا  على المحور الاساس في    واذا

بةةي القصةةص وتةة ع   لمشةةتر  فضةةاء القاسةة  ال مسنا مقارب  فصي  ت ن  بحثنا في

تجعل من المجموعةة  القصصةةي  تتكةة  عةةلى بعضةةها   خيصنا الى مهيمن  العزل  الت تش

النص التسلسي الواح  بطله شخصي  واحةة ة , يشبه وتمت  عبر فسغ واح  لتشكل ما 

 -:عليه ما ي ي وهنا الاستنتاج دلنا

 «رعةة المز حةةارس»ي في قصةة  يذكر في القصص كلها اس  البطةةل سةةوى مةةرت  لم

الم لةةو عةةلى   صةةةر.. ثةة  ي«الله  عبةة »واس  البطل هو ففسه    «ادةبذور السع»وقص   

( في القصص الاخرى ليشير مةةن ل  )هوالاشارة اليه )الاس ( بضمير الشخص الثا

الذي كان صبيا  يقود ال راجةة  الهوائيةة    «ب  اللهع»طرف خف  الى ان البطل هو ففسه  

تنقةةل بةةي المحافظةةات( في ..( وهو ففسه الجن ي )المهارالتسوق لهذا الن)وكلفته امه ب

حةةي ة او المنعزل في صحراء او هو ففسه صةراخرى وهو المتسكع في شوارع الب  قص 

هةةذ  في قصةةص مختلفةةه.. وان تكةةرار     ير ذكةةرى معلقةة  عةةلى جةة ار )صةةورة(يص

ا اتهةةا.. وفي موتهةة او الضمير ي ك  عزلتها في كل مراحةةل حي  الاس الشخصي  بنفس  

 «ليى جواد»   عن  القاص ث او الشخصي  كما لصل مث   يضا  , سواء من فاحي  الحأ

غل  قصصه..(. وان كافةةت في ا  «ابمحمود عب  الوه»في كل قصصه تقريبا .. وعن   

)ان ابطةةال  «فوكةةو ميشةةال»روائةة  كةةما يقةةول  هذ  الميزة يكاد لا يخلو منها قاص او
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ا بنفسةةه..( أو ئها قص  ولل  من خ لهةة من ورانع  يروي القاص  القص  ماه  الاّ أق

. ولعل صورة «السةي ة بوفاري ه  أفا..»جملته الشهيرة   «وستاف فلوبارغ» لكما يقو

كةة  ف  «زرعةة حةةارس الم»اح  )غير المتشع ( الذي تجس  عبر كل قصص كان الوالم

 ه وتخلقي  الت  تعيش فيحا  للح ث , وبالتالي عزل  الشخصسةرم  شكلعزل  المكان الم

 الح ث او يخلقها.

كمقصةةود فكةةري وفزعةة   «حةةارس المزرعةة » ةموع ي ي ذكر العزل  في   يافا  واح

ف ار مرة اخرى في خياله الناض  , حةةام   )ه  ري كقولي  شعصةركتابي  معبر عنها بت

وخ  بالبارود والعفن..( أو)وشفتان تشةةوبهما صةةفرة مزرقةة  تفضةة  معه عزلته المطب

 حتضار..(.زل  الاخواء الجس  في ع

ن  العزل  والتركيز على شخصي  واح ة فا هذا الاستخ ص عن مهيميقود  واخيرا  

عماري للقص  مفاد  هل هذ  العزل  النفسةةةي  ناء المالى تساال يخص الاداء الفن  والب

تةةه بمعنى هل ي دي التركيز على هذ  الثيمةة  ومحور ؟  فني  أو فصي والمكافي  ه  عزل

  في الجهةة  لاخرى وتشتيت البناء الفنةة الفني  ا  حاورعن الم  ؟تها عزلفي النصوص الى

حةةاور الفنيةة  اثةةراء المالقصصي. وهل أجاد القاص في الموازف  بي محور الشخصةةي  و

ت وادارة الةةنص أو الةةتحك  بفضةةاء من خ لها والموازف  بةةي ادارة الةةذا  ؟الاخرى

.. وهل راهن اللحظ  الازاء  تعيشه الشخصي     النص من خ ل مفاتي  الهاجس الذي

أم ان لكل تجربةة   ؟ق ( والذات المنعزل ضةي)ال المنطق   ى القاص فبيل جميل في هذ  يبق

 ..؟آفاقهاخصوصيتها و



 
   

  351 
   

 

 

 دسـرء فضاء الضـيت القصورة

 والفني في )بريد الإله(التعالق الدلالي  بلاغة

 صةةةرهةةذا الع  فيت بظ لهةةا بقةةوة  ي  بي الك م والصورة ألقةة صةرالمقارب  الب  نا

على ق رة التوصيل والت ثير بالمتلق  الةةذي ك م الصورة لتعينه  المتسارع فاست عى ال

حتةةى صةةارت الصةةورة تةةتكل  وتسةة  مسةة    مصار اقرب الى الصورة منه الى الك 

فةة دت هةةذ  المكافةة  الرفيعةة     اعيةة بالمواضع الخبريةة  وحتةةى الا  الك م في كثير من

  عبةة »   عي معةةا.. يشةةيرتفات اليها من قبل النقاد والمبةة لالفوت رافي  الى اللصورة ال

  النظةةر في )الادوات الفكريةة  الى اهميةة  «فلسةةف  الصةةورة» في كتةةاب  «معةةزوز  العالي

 في   و وج  است ناصةر   البوالمنهجي  من اجل ت سةيس مقارب  فلسفي  ج ي ة لل

الصورة   ت وابعادخلفيالي  من اجل فك  النظر في الكثير من المقولات الفكري  والجما

ذهنيةة  الى    . افتقلت الصورة من طور كافت فيهالتكنلوجي  والرقميبفضل الطفرات  

بع ما كافت في خ م  غايات روحي  اصةةبحت ي   بمعنى انها  صةرطور صارت فيه ب

 .ذاتها(تحيل الى 

ر مةةاركيز الصادر عةةن دا  «بري  الإله»ات الت  ضمّها كتاب  اح ى الومض  تتكل 

الألم وفقلةةه الى   وتفردهةةا في معرفةة عن الصورة    2021  ةصةروزيع في البوالت  للنشةر

هميةة  الصةةورة )الصورة وحةة ها  تعةةرف ألم الفةةراق(.. مةةن هةةذا الةةوع  ب   المتلق 

الومضةة   الةةذي يقةة م ديسةةةرالفي كتابةةه  «عبةة  الكةةري  السةةامر»اعتم ها القاص  

لمتلق  مفادها ان   ج ي ة لفي  لتوصيل رسالدي  متعالق  مع الصورة الفوت راسةرال

د وتعمق القةة رة عةةلى سةروسةيل  للتعبير ت ازر فن ال  تخذ من الصورةد ايضا اسةرال

ساحته حي تكون الع ق  بي الومض  والصورة التوصيل  بل وتوسع افق التلق  وم

 «الالةةه  بري »  الاخرى  او تكت  اح هما الاخرى  فجاءتقرأ اح هما    لي ع ق  تكام

عهةةا صةةورة   لكةةل ومضةة  مالصور الت  افرد لها الكات  صفحبالومضات ومحم    
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ذا لمةةا  :فوت رافي  معبرة.. وهنا سةيكون مةة خلنا لهةةذ  القةةراءة امةةن خةة ل السةة ال

الاسةة ل .. وقةة  تكةةون  نوتوابعةةه مةة  فتجي  القصورة على هةةذا السةة ال  ؟الصورة

افتهةةى   لقةة   :«ةصةةةربقصةةورة ال»كتةةابي  الاجاب  صادم  احيافا مثلما قلت في مق مةة   

  ان فصمت وفتر  الصةةمت ي كةةل صةةفحاتنا ن  افنا يج الك م.. وهذا لا يع  صةرع

 صةةةربامتيةةاز  بةةل هةةو ع  الصةةورة  صةةةرهو ع  صةروقلوبنا وألسنتنا  ولكن هذا الع

مةةن الفنةةون التصةةويري  التةة  جعلةةت   هةةايرفوتوشوب وغف بالصورة من  صةرالت

بري.. وهةةذا الاحسةةاس تسةي ت المشه  الخةة التعبيري مثلما  الصورة تتسةي  المشه   

جعل الشةةعر يعتمةة ها    رتها على التعبير او م ازرة التعبير بالك مورة وقب همي  الص

قصةةي ة ولا   طبق تعبيري ج ي  هو القصورة الت  هةة  لاويق مها مع القصي ة على  

. وكةةذلك .ورة(اجترح المصطل  اي )قصةةي ة ص صةة   صورة انها مزي  منهما  من هنا

ص صةةورة( ولا )قصةة     المصطل  على القص  والصةةورة ايضةةاكن ان ينسح  هذا  يم

سةيما القص  القصيرة ج ا او الومض  الت  ه  قصةة  خاطفةة  جةة ا جةةاءت في هةةذا 

 فقط.. ب بجملتي الكتا

لكةة    الةةذي يتبعةةه صةةوت الرعةة   ي  الةةبرقءت اشةةبه بةةومالومض  هنا جا  ان

  معتم ة عةةلى قةةوة الرسال  القصوريقوة    ولكن تبقى  يستكمل المطر النصي رسالته..

 الصورة والنص ك داي تعبير لرسال  واح ة او اداي توصيل امل بي الافسجام والتك

بريةة  »  لالرهةةان مةةا جعةة   هذادي  وسةرومض  اللنص واح  يتشكل من الصورة وال

سةةلمها على طبق تعبيري ج يةة  او صةةفح  قرائيةة  ج يةة ة يت  يصل الى المتلق   «لالها

 لمةةاذا الصةةورة(ئيس )كتاب.. اذن جوابنا على الس ال الر كل صفح  من الالمتلق  في

تةة  دي  السةةةروعةةن الومضةة  ال  ب أ يتشع  لي افع عن الصورة المعتم ة في التعبةةير

ولا سةةةيما حةةي لسةةن   يةة  آخةةذة بالتوسةةعا ع ق  ج لالصورة.. انه  هذ  اعتم ت  

علها مقنعةة  بج ارة تج   -نعها  ص  -رة او خلقها  اختيار الصو  -الكات  هنا    -المرسل  

.. فحةةي فةةذه  الى اعةةماق الكتةةاب تةةتكل  الصةةورة ليةةاومبررة فنيا ومسةةوغ  دلا
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  يملك سةةلط  يصاحبها م الذي  وتفرض حضورها على المشه  التعبيري ولكن الك

ل خول الى هذا المشه  فالمفتاح رغ  ص ر  لكنه يمتلك الق رة عةةلى اففتةةاح المفتاح ل

الصةةفحات   ايةة ح  الت ويل في فضاء التلق .. فف  بتالي اففتاح مساوبال  فق الرسال ا

الفةةراق(   تطالعنا صورة معبرة تصاحبها ومض  تقةةول )الصةةور وحةة ها  تعةةرف ألم

قادرة اكثةةر مةةن  -اي الصورة  -هنا وانها    همي  الصورةبالتنظيري لأ  شبههي  اوهذا تم

الخةةاطو الى   نا هذا التنظةةيرالم لو ث  يسحب  غيرها على توصيل الرسال  الت  يري ها

ومضات كثيرة وزاخرة بقوة التواشةة  بةةي التعبةةير   فت ييق   الجاف  العمي او التطب

كان هذا المزج المزج سواء  رهافه على هذا    والم لك ما وبي الصورة فوت رافا لي ك   

ذا    مةةا يجعةةل المتلقةة   معبرا  عنه ببساط  الع ق  بي الصورة والك م او ببع  الع ق 

فحي تطالعك ومض  تقول )عرف  دوج ثر في الربط و استقبال الرسال  المزفاعلي  اك

 ت خذ ي  سار  سبقن ( وتصاحبها صورة قل  رصاص م روس في ج ار ق سةرالأ

ي ا  حتةةى تشةةار  في عمليةة  التةة ليو عةةبر مسةةاح  الت ويةةل لت وي ت بعالأفكار وا

ر كلهةةا اسةةالي  تعبيريةة  وغرسه في الجةة ا  وقِ مه  والقل   الواسع  والمعمق  فالج ار

عبر تشكيل رايوي ج ي .. وحةةي تةة خل همةةوم   المصاح  لهام  الك   عض ت من

ها فان الخطاب لفكري  وغيرمنها وا  لافسافي ا  الوطن او القضايا الكبرى في الخطاب 

 ي  اح هما يتسع ويتسع معه افق التلق .. فحي تطالعك صورة لقفلي على ج ار ق

صةةورة( ال  صاحبها ومضةة  تقةةول )اغمةة  عينةةه  اتضةةحتت  ح والآخر م لقمفتو

ستذه  باتجاهي في خيارات الصورة.. اففتاح القفل او اف  قه  علما افه ليس هنا  

دي  ليلةةك سةر ار ولكن هنا  تلمي  في الومض  الولا ذكر للجلأي قفل منهما    ركذ

  د..على هذ  الصورة ذات التعبير المتع

الكةة م   هةةو الةةذي يجعةةل القصةةورة جاذبةة  فةةيما بةةي بط غير المباشةر  هذا الر  ان

والصورة من فاحي   وبي الرسال  بشكل كي والمتلق  الذي هو هنا ليس قارئا  فقةةط 

  في العمليةة  التعبيريةة  كلهةةا  لي متفاعةةل  ومشةةار وّل. وبالتاهو رائ  ايضا وم   بل



 
   

354   
   

 

ءة فتتفعل اكثر مةةن ي لصل مع القراقرأ وترى ما الذفالعي هنا لا تقرأ فقط  وافما ت

مةةا تتلقةةى واعةةادة افتاجةةه في المخيلةة    واس لتشار  في هضةة لحوسةيل  واح ة من ا

اص.. ولكةةن راق  بشةةكل خةة   من الواقع العالمستم ة فشاطها من صور وتعابير ه

 الكتاب  وحتى القراءة هنا صارت معني  بإفتاج ج ي  لهذا الواقع...

  تشير الى الواقع العراق فردات متكررةستخ م ع مات وميما ان الم لو اسة ولا

 مثل العل  العراق  والزي العراق  وغيرهما..

بعةة    تعبيريةة  ذاتجاءت بطريق     الحروب الت  عافى منها الافسان العراق   حتى

فخذ مةةث    تعالق الصورة مع الك م لافتاح هذا البع  الآخر   افساي اخر ساع  على

 عةة خشبي  ع ي ة رافقها تقةة ي  ك مةة  ذو ب علقت على لوحاتورة خوذ مختلف   ص

افساي ش ي  الت ثير عن لا ج وى الحرب او خ اعها او متاهتها حي تقول الومضةة  

ذاته.( ولكن رغ  قوة هذا التعبةةير جةةاءت   الحل   حل ق  الع و  ف)افا و شقي  المرافق 

فلةةيس هنةةا   لتقوله الصورة تركته من ت ثير ما لم تقله الومض  او ما    الصورة لتكمل

 المتاهةةات سةةةرع و هنا شقيق في الافسافي  وهذا هو اللفظ  )حرب( في النص بل ان  

ردات الحةةروب لةةيس فيهةةا مفةة الصةةورة فالت  تفرزها او تسكت عنها الحروب  اما  

عةةلى  الاساسةي  وافما لمح  منها وه  الخوذ ولكنها ليست اي خوذ وافما الخوذ المعلق 

امةةا خةةارج مةةن  رب او استع ادا لها وك فما الافسان هوة الى خروج من حالواح اشار

وافةةما هنةةا   «غةةوفتر غةةراس»سةةل  كةةما يقةةول  زمةةنحرب او مستع  لها ولا يوج   

 !مقاتل.. استراح 

عبير مع الزمن او عنه جاء بتآزر فاعل بي الومض  والصورة حي تقةةول الت  وحتى

بهةةذا الصةة د لقةة  قالةةت لذي قالته الصورة  تا ( ولكن ما ا  الومض  )بع ت امنياته 

 ي اختار الم لو صورة ساع  ق يم  معلق  على حائط قةة ي  ك نهةةاحالصورة قولتها  

توقةةو ولا الصةةورة ذكةةرت الم لةةزمنت اضةة  ذكةةرتشير الى توقو الةةزمن فةة  الوم

ا هو شتر  بينهما وهذالامنيات او المتاه  ولكنهما بالحقيق  اشارا ةتمعي الى المعنى الم
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لصفح  المكرّس  لهما او الرسةةال  في ا -فن القصورة  فسب  الى  -لقصوري  التعبير ا  سةر

 الت  يري ها الم لو..

لحامل  دلاليا  وفنيةةا  لهةةا القصورات ا  ير منعن الهواجس الافسافي  فهنا  الكث  اما

ج هنةةا د ولكنةةه لتةةاسةةةرفلنت مل هذ  الومض  )حي كبرت  ادركت حبةةك( هةةذا  

ا  لأفةةه وضةةع فيةة وثا   دي المباشةرسةرمن التعبير ال  لصورة  اولا  لتخلصهويست ع  ا

ءت لم تقتنصها الحكاي  لوح ها.. فجةةا  لت الصورة في حسابه لتكمل له فني  التعبير ا

الباق  الذي لم تحو  الحكاي  ولكنه الواشي بفحواهةةا الفنةة  والةة لالي صورة لتقول  ال

العراق  العربي كوفي   بالسن يرت ي الزي الصورة لرجل كبيرفلنت مل الصورة اذن..  

عةةلى  مةةهش الارض ولكن الم ازرة لم تنته بع  فق  وضع الرجةةل اماتروعقال وهو يف

تفع الصةةورة بةةما روا  الةةراوي  فقيرة.. لتر  كريم الارض قطع  قماش عليها احجار  

مةةآلات افسةةافي  ولن خل فحن المتلقي في افةةق قصةة  الحةة  محةةور القصةةورة.. انهةةا 

عةةرف ان وراء لني  بهةةا عةةلى الكةة م لتكتمةةل الحكايةة   ستطاعت الصةةورة ان تفةة ا

 افق مفتوح للتلق .. االومض  صورة ووراء الصورة حكاي  و وراءهم

ي  واسع  من الكتاب في تمظهرات ع ة وق  كان مساح  تعبيراخذ    الوطن فق   امّا

الت  تقول )اح   و ت ملنا الومض للعل  العراق  فصي  وافر من هذ  التمظهرات فل

  هو الذي افقةةذ الةةوطن مةةن ان يكةةون لحطن  كان اسمه في الهوامش.( و ك ن االو

لصةةورة وقةة  عةةبرت ا  تن..الى اهمي  الم   هامشا  فصار متنا  سحبته حبال الح  ال ليظ

في المساف  بةةبن التهمةةيش والحضةةور المتصةة ر    عن هذ  الازاح  الافسافي  والوطني 

في مه  الري   وهةة  اي اليةة  ترتةة ي   ترفع العل  العراق   اء في الصورة ي حي ج

 وطنهذا الي  العراقي  الت  تةة بى ان يكةةون الةة   ..ضةيع  لأهمي  الزمن في هذ  القسا

ش.. فق  كافت الومض  مكثف  رافض  تري  الت يةةير ولكةةن قى في الهاميب  هامشا  او ان

وى ال لالةة  والفةةن في دة فعمقت مةةن مسةةتالصورة ساع تها وآزرتها على هذ  الارا

 دي..سةرالخطاب ال
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اي   يسبغ علينةةا بهةةذ  الةةراى الك ميةة  والصةةوري  معةةا   ين ما    «بري  الاله»  ان

 القصوري  بشكل عام..

وه  ع ق  مآلي  بي   «افتظره   ضاع بالهذيان»يع  تقول  سةر   ضةيلمح  وم  فف 

. فكةةما طرحةةت الومضةة   الى الهذيان.اع وصولا  ضةيالافتظار غير المج ي وبالتالي ال

 غتها التعبيري  حةةي تعةةرض لنةةا ايضا ب ا الخاطو الكثيو ستطرح صورهاتلميحه

 لتشةةتر  هنةةا  .عةةلى المجهةةول.  حةة منفض  فيها بقايا سةيجارتي بقةةرب فافةةذة مفتو

وبالتالي ليصةةنعا ك همةةا ب غةة    د وب غ  الفوت رافسةرب غتان في التعبير ب غ  ال

ا  ولا ابطال )ه (.. هنةة   طل)هو(شتر  للفاجع .. فليس هنا  بزر والتشكيل المالتآ

قايا تشير الى مآل الحكاي .. فاختيار الصورة هنا او خلقها عمل مكمةةل بجعةةل فقط ب

 ب وفه.. الحكاي  فاقص  من

جاءت بطريق  مقصودة   «بري  الإله»  قصورات(ه  كل قصص وصور )  كذاوه

   لها.الومض  وبي الصورة المرافق - فن  بي القص حققت التعالق ال لالي وال
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